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Claude Debussy(1862-1918)

作品：ESTAMPES(版畫) 

對Debussy創作音樂有著關鍵性影響的事件之一：1899~1900年，世界博覽會在巴黎舉行。全世界的特殊文化在此城市百花齊放，其打開了當地人的國際視 窗，直接刺激他們對世界文化的認識。其中對Debussy的影響包括：

1. Debussy創作音樂的主體--6聲音階系統。(全音階)

2. 以此主體搭配各地特殊風味的音樂，例如：日本、印尼甘美朗。

在1903~1913這10年間，Debussy約寫了50部Piano作品，這些曲子皆讓人有此特殊味道的感覺。此組作品-- « 版畫 »，即1903年的作品，由3個曲子所組成：

1. Pagodes(塔) 
2. La soirèe dans Grenade(格拉納達的黃昏) 
3. Jordins sous la pluie(雨中庭園) 
Pagodes(塔)：

表現東方風味的曲子，結構清楚：
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A-1





B-31



Coda：78~98

A-53





分析

· Debussy找到了屬於個人風格的音樂。
1. 題裁多樣無法掌握。

2. 左右2手節奏的特色。

· A：可再細分

1. 預備：(1st~2nd小節)  
1.1. 句型：(2)
1.2. 像古琴音樂。
2.  eq \o\ac(○,1)：(3rd~6th小節)


2.1. 句型：2 2
2.2. 甘美朗音樂的感覺。
2.3. 右手的旋律被左手的大切分所托住，造成模糊的感覺。
3.  eq \o\ac(○,2)：(7th~10th小節)                                                                                                                                                                                                                                                          
3.1. 句型：2 2
3.2. 右手 eq \o\ac(○,1)的旋律繼續，與左手高音的小調音階(新的東西)形成重疊。

4.  eq \o\ac(○,3)：(11th~14th小節)

4.1. 句型：4
4.2. 右手 eq \o\ac(○,1)的旋律繼續，與左手的中國式5聲音階(新的東西)形成重疊。

· HERTORO│PHON (異聲)
指的是西方音樂文化以外，對西方音樂傳統很陌生的東西。19世紀晚期的音樂家,例如Debussy，開始吸收非歐洲音樂的傳統。並將之與傳統二者並行，以安於現實。

5.  eq \o\ac(○,4)：(15th~18th小節)

5.1. 句型：4
5.2. 注意力度輕下來的表現。
5.3. 依舊是中國5聲音階的旋律。
6.  eq \o\ac(○,3)的var：(19th~22th小節)

6.1. 句型：4
7.  eq \o\ac(○,1)：(23th~26th小節)
7.1. 句型：2 2
7.2. 原貌尚在，加上變形--左手已不再是切分。
8. Epi：(27th~30th小節)
8.1. 句型：4

8.2. 仍是東方風味的感覺。
8.3. 一個東西原地踏步，表現結束的意義。

· B：可細分
1. 預備：(31th~32th小節)
1.1. 句型：(2)
2. a：(33th~36th小節)
2.1. 句型：4
2.2. 右手跳脫東方的感覺，表現如歌般的旋律。
2.3. 左手的切分同於A的基礎。
3. b：(37th~45th小節)
3.1. 句型：4 5
3.2. 右手是 eq \o\ac(○,1)的旋律。(回憶A的音樂)

3.3. 左手是零零碎碎的5聲音階。

4. a：(46th~52th小節)

4.1. 句型：4 3
4.2. 50th~52th小節
4.2.1. 句子：4 3
4.2.2. 用長的Trill以結束B段。

· A：
1.  eq \o\ac(○,1)：(53th~56th小節)
1.1. 句型：2 2
2.  eq \o\ac(○,2)：(57th~60th小節)
2.1. 句型：2 2
2.2. 右手是 eq \o\ac(○,1)的旋律。
2.3. 主要在左手。
3.  eq \o\ac(○,3)：(61th~64th小節)
3.1. 句型：4
3.2. 右手是 eq \o\ac(○,1)的旋律。
3.3. 主要在左手。
4.  eq \o\ac(○,4)：(65th~68th小節)
4.1. 句型：4
5.  eq \o\ac(○,3)的var：(69th~72th小節)
5.1. 句型：4
6. B b：(73th~77th小節)
6.1. 句型：5
· Coda：可再細分
1. 預備：(78th~79th小節)
1.1. 句型：(2)
1.2. 右手的華麗音型(多麼平均的32分音符)如雪降，會持續到曲終。
· 32分音符的表現，頗有日本風，令人聯想川端康成的電影。
2.  eq \o\ac(○,1)的材料：(80th~83th小節)
2.1. 句型：2 2
2.2.  eq \o\ac(○,1)在左手，會簡化。
3.  eq \o\ac(○,2)的材料：(84th~87th小節)
3.1. 句型：2 2
3.2.  eq \o\ac(○,2)在左手。
4. B b的材料：(88th~98th小節)
4.1. 句型：3 8
4.2. 3前 8後的關係。
4.3. B b在左手。
4.4. 91th~98th小節
4.4.1. 句型：3 8
4.4.2. 變換
[image: image5.jpg]


拍、
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拍頻繁。

4.4.3. 注意最後的5聲音階和弦。

· 由內容、結構來看，都是一首很完美的曲子。

La soirèe dans Grenade(格拉納達的黃昏) ： 
表現很濃的西班牙風的一首曲子。

· 西班牙與法國在文化上十分接近，故而交互影響，甚至可說西班牙的的音樂即法國人的音樂。
1. 西班牙作曲家Falla就曾感慨；『為何你們外國作曲家寫西班牙音樂，都比西班牙作曲家還像。』
2. Lalo的 « 西班牙交響曲 »，所表現的西班牙風是西班牙作曲家寫不出來的。
3. Ravel的母親是西班牙人，其音樂也表現西班牙風。
4. Bizet的 « Carmen »，更是西班牙音樂中的極品。

在形式上非常自由，為Through Composd：

1. 幾無明顯清晰的大段落。

2. 以很多熟悉的聲響貫穿到底。

分析

· 表現 « Mouvement de Habanera »，此舞曲的基本節奏如下：
巷 巷 巷                  巷 巷 巷

帕     巷               巷     巷
· part I：(1st~37th小節)

1. 句型：

(6)
10
2 2
(2)
6
2 2 5
2. 1st~6th小節

2.1. 句子：(6)
2.2. 為6小節的預備。

3. 7th~16th小節

3.1. 句子：10
3.2. 與佛朗明哥舞曲很有關的一個旋律。

3.3. 右手為Habanera V.S 左手的吉普賽音階 & 像狂想曲風的旋律。
4. 17th~20th小節

4.1. 句子：2 2
4.2. 吉他音樂的風格。
5. 21th~22th小節

5.1. 句子：(2)
5.2. 為2小節的過渡。
6. 23th~28th小節

6.1. 句子：6
7. 29th~37th小節

7.1. 句子：2 2 5
7.2. 29th~32th小節

7.2.1. 句子：2 2 5
7.2.2. 為吉他音樂。

7.3. 33th~37th小節

7.3.1. 句子：2 2 5
7.3.2. 結束的句子。
· part II：(38th~66th小節)

1. 句型：

4 19
6
2. 38th~60th小節

2.1. 句子：(4) 19
2.2. 38th~41th小節

2.2.1. 句子：(4) 19
2.2.2. 為4小節的預備。
2.3. 42th~60th小節

2.3.1. 句子：(4) 19
2.3.2. 由弱起引出此長句。

2.3.3. 為Habanera風的表現。

2.3.4. 59th~60th小節，即21th~22th小節的音樂。(但前面所銜接的不同，功能亦不同，故此處不得由19小節中抽離。)

2.4. 61th~66th小節
2.4.1. 句子：6
· part III：(67th~108th小節)

1. 句型：

20 5
2 2 13
2. 67th~86th小節

2.1. 句子：20 5
2.2. 中南美的Tango風味。

2.3. 大小調間搖擺的特色明顯。

2.4. 87th~92th小節

2.4.1. 句子：20 5
2.4.2. 作為結束的5小節。
3. 92th~108th小節

3.1. 句子：2 2 13
3.2. 92th~95th小節

3.2.1. 句子：2 2 13
3.2.2. 吉他風格的音樂。

3.3. 96th~108th小節

3.3.1. 句子：2 2 13
3.3.2. 98th小節起在左手，即42th小節Habanera的那段。
· Coda：(109th~136th小節)

1. 109th~114th小節

1.1. 句子：4 2
1.2. 109th~112th小節

1.2.1. 句子：4 2
1.2.2. 
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拍的4小節。

1.3. 113th~114th小節

1.3.1. 句子：4 2
1.3.2. 為Tango2小節的打斷。

2. 115th~121th小節

2.1. 句子：4 3
2.2. 115th~118th小節

2.2.1. 句子：4 3
2.2.2. 
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拍的4小節。

2.3. 119th~121th小節

2.3.1. 句子：4 3
2.3.2. 為Tango3小節的打斷。

3. 122th~136th小節

3.1. 句子：8 7
3.2. 7th小節，佛朗明哥舞曲的音樂。

3.3. 130th~136th小節

3.3.1. 句子：8 7
3.3.2. 音樂如黃昏般暗了下來。

Jordins sous la pluie(雨中庭園)
用了2首法國童謠為材料

童謠 eq \o\ac(○,1)-1



童謠 eq \o\ac(○,2)-75


Coda：126~157
童謠 eq \o\ac(○,1)-112
分析

· 為一首 « MOTORIK »or« PERPETUUS MOBILE»(常動曲)
· PERPETUUS MOBILE»(常動曲)為現代音樂的特色之一，例如Prokorfiev的Toccata，音樂像魔鬼索命般。
· 童謠 eq \o\ac(○,1)： «睡吧！ 睡吧！孩子睡吧！» (1st~74th小節)
1. 句型：
5 10 11
10 6
7 6 4 7
(4)
2. 童謠的旋律很模糊(用一點材料，在裡頭發展)，會瞬間顯現在低音，共有3次：
2.1. 1st小節

2.2. 27th小節

2.3. 43th小節

3. 71th~74th小節

3.1. 句子：(4)
3.2. 為4小節的過渡。
· 童謠 eq \o\ac(○,2)： «我們不再走進森林» (75th~111th小節) 

1. 句型：
8
7
10
12
2. 83th~89th小節

2.1. 句子：7
2.2. 出現童謠 eq \o\ac(○,1)的音樂。

3. 100th~111th小節 
3.1. 句子：12
3.2. 左手一直往上提昇，直到進入再現的童謠 eq \o\ac(○,1)。
· Debussy管弦作品-- « 印象 »第3樂章 « 春的迴旋曲 »，曾出現過這段旋律。
· 童謠 eq \o\ac(○,1)： «睡吧！ 睡吧！孩子睡吧！» (112th~125th小節)
1. 句型：14 
2. 短而華麗。
· Coda：讓童謠 eq \o\ac(○,1)與童謠 eq \o\ac(○,2)頻繁出現。
1. 童謠 eq \o\ac(○,2)：(126th~135th小節)
1.1. 句型：4 3 3
1.2. 127th~128th小節，右手為童謠 eq \o\ac(○,2)的動機。
1.3. 131th~132th小節，右手為童謠 eq \o\ac(○,2)的動機。
2. 童謠 eq \o\ac(○,1)：(136th~139th小節)
2.1. 句型：4 
3. 童謠 eq \o\ac(○,2)：(140th~142th小節)
3.1. 句型：3
4. 童謠 eq \o\ac(○,1)：(143th~156th小節)
4.1. 句型：4 11
精選CD




德布西Debussy：版畫 Estampes 


作 曲 家：德布西Debussy   


演 出 者：布寧Stanislav Bunin  


唱片公司：Deutsche Grammophon 


音樂類型：古典音樂 


唱片編號：423066 








 


定價：818 元  
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