布拉姆斯 第1號鋼琴四重奏 op.25

講    授：劉岠渭教授， 整  理：湯令儀，增  訂：張永青

解說版本：Emil Gilels and members of Amadeus Quartet (1971, DGG 447 407)

布拉姆斯第1號鋼琴四重奏樂曲完成於西元1861年，當時布拉姆斯雖年僅28歲，但這首樂曲卻仍如其他的作品一般，充分展現複雜與沈重度。

第一樂章

布拉姆斯第1號鋼琴四重奏，第一樂章奏鳴曲式結構如下：

	
	音樂起始時間
	主題
	
	小節數（樂句）
	備註

	呈

示

部
	0’01”
	1st主題群

g小調
	a
	[image: image3.jpg]


4  2  1  1  2
	1.首先以鋼琴單音開始，進行4小節後，以Cello帶出2小節與前4小節制衡。

2.後面兩個1小節是擴充（膨脹）出來的樂句，打亂了原本既有的樂句秩序。

	
	0’24”
	
	b
	10 6



	後句的6小節是為後面的a段旋律作準備。



	
	前段0’58”
後段

1’25”
	
	a
	3  3  2  6
	2  2  1  4


	這裡的A段旋律，只有一開始時反覆了0’01”為首a段的旋律，隨即大量變化了a的素材，以類似發展部的型態呈現，並分為兩個部分。

在第二段落中，連續兩個2小節後，卻以落單的1小節呈現。最後4小節是一體的，並展現出布氏在進入第2主題時優美的銜接手法。



	
	音樂起始時間
	主題
	
	小節數（樂句）
	備註

	呈

示

部
	1’44”
	2nd主題群


	d小調
	4  5  4  5 ← 4  3  4



	這裡是第二主題的前半，小調的音樂優美。

	
	2’44”
	
	D大調
	4 4  5  9 


	第二主題的後半回歸到大調（第二主題通常為大調），與小調節奏迥異。


	
	3’27”
前段

4’24”
後段
	EPILOG結束句


	D大調


	→6  6  7  10  
	2  2  2  5

2  2  2  6

3  5


	在4’24”進入結束句的後半，真正發揮結束句的功能。


到此做一結束，後5小節銜接發展部。

	發

展

部
	5’32”
	
	a
	4  2  1  1  2 
	開始會以為重複呈示部，往後續聽則可察覺它是發展第一主題ABA的結構，是發展部。第一主題通常是「動機音形」建構組成。
動機：像細細的東西串在一起。旋律則是長線條的樂句，是較抒情的。
第二主題通常較龐大，是抒情的，由於情緒是非動機的難以切割，故情緒的旋律不適合發展部。

	
	5’53”
	
	b
	9  4  4  8
	

	
	6’42”
	
	a
	2  2  2  3
	

	
	6’59”
	
	b
	9↗ 3  6↘


	

	
	7’33”
	
	b
	14↗
	回復上行

	再

現

部
	7’58”
	1st主題群
	b 
	10  2  4  6  6
	由於第一主題的a段已於發展部出現過了，所以這裡的再現部即以直接跳到b段的方式再現。

	
	9’00”
	
	a
	3  3  2  6  2  
	這裡的音樂與呈示部第一主題的第二個Ａ段3326相呼應。

	
	9’30”
	2nd主題群


	
	4  4  6  9
	這裡的音樂省略了呈示部第二主題的前半，而以其後半4 4 5 9來變化，略遜於前面的呈示部的優美，但布氏以CODA前兩個6小節來彌補此一不足，讓我們清楚地迎接小調的來臨。

	尾聲
	10’15’
	CODA

尾聲

(d小調)
	
	6 6  6  6  4


	聆聽這段很美的旋律時，有一種「思念的人在遠方」之感，並須將前面的兩個6小節與呈示部的EPILOG結束句Ｄ大調做比較※。

	
	11’19”
	
	
	2  2  2  5  8  4  9
	要結束的句子

	
	12’23”
	
	
	5  5
	12’59” 結束


· 本樂章的再現部回到主題時，其尾聲CODA的音樂變為小調，我們可發現同一樂音素材雖然再現，但表現卻可截然不同，此時弦樂主題聲變得細碎，好似遠方風過樹梢，如回憶中不可捉摸般地浪漫。

· 聆聽布拉姆斯的作品，發現他的音樂都是濃縮的，可以大量地稀釋（即利用幾個簡單的音符或素材，衍生出千變萬化的的音樂），布拉姆斯、巴赫與貝多芬三人（3Ｂ）都有此功力。

第二樂章 

四個樂章的樂曲，第一樂章為以奏鳴曲式寫成的快板樂章，第二樂章為慢板音樂，第三樂章多為小步舞曲或詼諧曲，第四樂章又回到快板。但是也有少數作曲家，將第二與第三樂章的慢板與快板順序對調的，布拉姆斯在這首第一號鋼琴四重奏的二、三樂章即做了如此對調的安排。布拉姆斯在第二樂章標註了「Intermezzo〔發音intәmeizou〕」（間奏曲）字樣，就像小步舞曲、詼諧曲一樣，作為樂曲中的穿插，仍是較快的樂曲，到第三樂章才轉為較緩慢的3/4拍樂曲。第二樂章Intermezzo的主體由ABABA組成，後面跟著Trio（對比段落），其結構如下：
	音樂起始時間
	Inter-

mezzo
	小節數（樂句）
	備註

	0’00”
	A
	（1）1  1  2     


	2  2  2  2    3

↗    ↗


	（）表示預備音，開始時中提琴Dan Dan Dan單音的頑固低音一直走，由小提琴演奏主旋律。

	0’28”
	
	（1）1  1  2     
	2  2  2  2    3
	唯一的一次反覆，改由鋼琴演奏主旋律。

	0’54’’
	B
	（2）2  2  4        



	2  2  6


	B段主題分為前句與後句。開始的2小節是鋼琴預備，期待弦樂的出現，並注意後句中大小調性的變化，大調的樂聲較平，小調樂聲較親密，造就出精彩的效果。

	1’26”
	A
	2  2  2  2
↗    


	2 2  2  2  3  

↗    ↗
	後句中重拍的提升，形成很不和諧、尖銳而突兀的樂聲，形成一種上升的動力。

	1’58”
	B
	（1 1） 2  2  4    2  2  9


	大調

	2’34”
	A
	1  1  2     2  2  2     1  1  4  6



	這裡的A段可視為結束句。


第二樂章中Trio（對比段落）的音樂組織是非常複雜的，它與前面間奏曲最大的不同在於它呈現了「複音」的風格與「對位」。本樂章Trio（對比段落）結構說明如下： 

	音樂起始時間
	Trio
	小節數（樂句）
	備註

	3’13”
	C
	（1）→5 → 4 ↓6     5  5  4



	以（1）華麗的鋼琴預備音開始，接著弱起拍小提琴的主體音樂「Da Da Da Da Di Da Di」向上走，與前面Intermezzo「Da Di Da Da」向下走的音呈相反，但素材上有關係，形成音樂上的一致性，稱為「倒影」或「反形」。如果Trio 與前面的Intermezzo完全不同，則是「對比性」。

此處Trio呈現大調，較開朗，與前面Intermezzo的小調較浪漫，在調性上是對立的，可稱為「對比」。

	3’48”
	D
	2  2  6     2  2  7→

	鋼琴不是伴奏，而是琴聲細碎的快速旋律，所有的樂器各司其職。

	4’14”
	C
	→5  4 ↓7     2  2  5



	這段複音重現。

	音樂起始時間
	Inter-

mezzo
	小節數（樂句）
	備註

	4’46”
	A
	（1）1  1  2    2  2  2  2    3

↗    ↗
	以下回到間奏曲的旋律，完全不變地反復一次。

	5’11”
	
	（1）1  1  2    2  2  2  2    3

↗    ↗
	

	5’37”
	B
	（2）2  2  4
	2  2  6
	

	6’09”
	A
	2  2  2  2
	2  2  2  2  3
	

	6’40”
	B
	（1 1） 2  2  4    2  2  9
	

	7’16”
	A
	1  1  2     2  2  2  1  1  4  6
	

	7’52”
	CODA

尾聲
	（3）10
	8’12” 結束。
尾聲採用Trio（對比段落）的音樂素材。開始的3小節以華麗的鋼琴樂聲出現。


第三樂章 

布拉姆斯第1號鋼琴四重奏的第三樂章，改採速度緩慢的3/4拍，是一個ABA的三段體，聽眾在熟聽前Ａ段後，可發現後Ａ段其實是前Ａ段的對應與變化，結構如下：

	音樂起始時間
	段落
	小節數（樂句）
	備註

	0’01”
	A


	4   1 ↗    1 ↗    2  


         
	1 ←1   2   1  →4



	後句0’26”開始

	0’52”
	
	→ 3   6 

	這3與6小節是過渡句，以半音的方式表現得昏暗模糊，等待後面清晰的4小節出現。布氏善用清楚的與模糊的樂段來組合第三樂章。

	1’18”
	
	4   6    4    1    3



	

	2’09”
	
	→4  1  3  

	都是半音的模糊樂聲，給人尖銳、不和諧的感覺。

	2’29”
	
	→6
	也是過渡句

	2’47”
	B
	a
	（3） 5  4  4



	

	3’34”
	
	b
	8     8    4    6    7


	b段是一個3拍的優美音樂，好像是進行曲一般風格。

spiccato：「跳弓」的意思。

	4’31”
	
	c
	4  7  
	

	4’54”
	
	b
	8  7  X
	省略了前面b小段的467小節，直接進入c 段

	5’21”
	
	c
	4  6 
	仍與前面c段有些細緻的差異與變化

	5’41”
	導回
	8
	預備回到A


	音樂起始時間
	ABA
	小節數（樂句）
	備註

	5’58”
	A
	( 4  1  1  10 )
	與前面Ａ段比較，是多出來的樂句。

	6’45”
	
	4  1  1  2     1  1  2   1  4



	

	7’32”
	
	3  6
	

	7’55”
	
	4  6  4  4  6
	逐漸靠近並以顫音進入CODA。

	9’00”
	CODA尾聲
	8  2  2  6
	頑固低音中開啟了CODA。
9’47” 結束。


第四樂章

這是一個帶有匈牙利風格的樂章。作曲家較少使用三小節成為一樂句的作曲方式，布拉姆斯在本樂章裡卻使用了許多3小節的樂句，並分為前後兩部份。第一部份的內容裡有ABACADE等段落，在各段落中還有段落，其中Ａ段落的主題不斷出現。第二部份的音樂是第一部份的變化，內容分為CDBECDCA等段落，在第一個Ｄ段落中還有小的段落。總之，本樂章是一個許多段落交錯在一起，小節工整的樂章，充分地發揮了迴旋曲的精神，而Ａ段落的主題在第二部份裡，一直隱忍到結尾才出現，劃下完美句點。

	音樂起始時間
	Rondo
	小節數（樂句）
	備註

	前段

	0’01”
	A
	（a）3 3 3 3 （b）3 3↓ （a）3 3 3 3



	Ａ段，音樂飛快。

	0’23”
	B
	3  3  9     3  3  9



	B段，
重音（Marcato）＋ 快速音階。

	0’46”
	A
	（a）Ｘ省略 （b）3 3↓ （a）3 3 3 3


	

	1’00”
	C
	∥： （c）12 ：∥：     （d）4  4  4Rit.  （c） 12 ：∥
	C段，飛快的撥弦（pizzicato,縮寫pizz.）。



	1’52”
	A
	
[image: image1]
（a）3 3 3 3 （b）3 3↓ （a）3 3 3 3 ∣ 9      
	

	2’23”
	D
	∥： （e）↓3↓3：∥：     （f）6 （e） 3  3 ：∥


	Ｄ段，厚重的和弦。

	3’21”
	E
	∥： （g）4 ↓4 ：∥：     （h）9 （g）4  4 ：∥


	E段，小酒館的情調，吉普賽的風格。

	後段

	5’05”
	C
	（c）12  4  4  4  8
	

	5’29”
	D
	（e）↓3↓3  （f）6  （e）3  3
	

	5’56”
	B
	                           
[image: image2]
3  3  9     3  3  9    3  4
	最後4小節之後，有一段急性的延長，是Ａ段中的（b）小段。

	6’37”
	E
	4  2  3
	弦樂演奏，仍顯現出小酒館的情調。

	7’00”
	C
	11
	在第9小節漸慢

	7’09”
	D
	4  2  2  2  3  3  6
	

	7’26”
	C
	4  4  4    2  2  8  4



	

	7’47
	A
	（a）3  3  3  3  （b）3  12  ∣9  5
	久違之後，於前面七段CDBECDC簡化壓縮的樂段後激昂地再現，造成一種狂喜的感動。

8’16” 結束。


這6小節，一個比一個重。





這3小節，節節升高。後面4小節積極的發展，進入後面大調清晰的面貌。





是個別的五個1小節，每一句一個動機，堆積音樂的重量，成為一個完美的結尾終止式。





弦樂與鋼琴的對話，緩和了前6句的壓力。





後句的5小節樂句裡，第3與第4小節是重複的，並比預期中膨脹了1小節出來。





此處4與5小節兩句注意鋼琴。





重現A主題，並以


2小節大調、2小節小調方式開始。





強力團結的樂音，把前面1小節獨立排開，並銜接第2主題的出現。





一開始回到a








弦樂與鋼琴衝撞。





開始時有Canon輪唱的意味但輪廓並不明顯(浪漫時期的音樂表現，有時不一定有獨立的旋律)。到第7小節開始變化。





後句





前句





2 2 2再次重現A主題。





弱起拍，呈現出大調樂句。這裡是結束句的前半，旋律優美，注意頑固低音出現，呈現農夫與健康的田園風。





小調的樂聲動聽、浪漫、感傷。轉為大調時，素材相同節奏卻迥異。





結束句常用第一主題，因：


1.回味主題


2.為銜接發展部做準備，因為發展部通常發展第一主題。





3’09”開始，到第7小節速度漸慢，7、8、9小節可明顯感覺速度的變化。





前面5小節的延續。





此處4與5小節兩句注意Cello，後句第5小節有和聲。





節拍開始急促








上行





下行，與前呼應，成為「倒影」，或稱「反形」。





這兩個4小節中，各在其第三小節時可以明顯感受到突兀的強度。





以B段的素材來寫。





第一個6小節的弦樂聲像在空中的一個平面上漂浮，第二個6小節的鋼琴音符卻像在空中上下漂浮著。





事實上，最後6小節已經回到Ａ段的動機了。





第一個2小節乍聽起來以為是前面的接續，但細聽後面1小節的音樂，發現它們是自成一格的樂句。





中提琴拍子的音樂，在此做半音的提升，強力地主導著，展現布氏創作上漂亮的延伸技巧。





這裡224的前句是小調，樂聲是懸空的，停在五級（由第五音Sol建構的和弦 - Sol  Si  Re）。





1-4小節跳脫前面小調的調性轉為大調，到第5小節時用輕輕的關鍵音，使音樂全面回復小調的舊觀。





這裡226後句的樂聲是落實的，回到一級(Do音的和弦-Do Mi Sol)，好似弦樂的問句，鋼琴的回答，是前句的呼應句。





這裡的2與第一個A主題兩個1小節的結構不同，是因為聽到後面2小節音樂的完整性，確定前面這2小節應與之對應。





這裡兩個的1小節其實是在演奏後面2小節的音樂，它用本身的樂句來做預備，好像說了一句，又遲疑了，再說一句，又遲疑了，到第三次才正式述說出來。





從2’51”開始。





前面1-4小節的鋼琴都是切分音，重拍落在第二拍。





弱起拍，小提琴「Da Da Da Da Di Da Di」像Canon與賦格般的主體音樂一直出現。其他聲部以另一弦樂與其交織著。





大提琴Cello加進來。





換成鋼琴彈奏主題。





像休止一樣，慢出來。





休止，與前面的C段對應。





這兩個2小節的節奏是很生動的。








過渡句





假終止





過渡句。





弱起，但接下來很強的表現使其與前句切割開來。





句型與前面相同，但旋律不同。





這裡的第1小節也是前面小節的提升，但與後面小節的樂音成為一個單元。








這小節是前1小節的提升，似前小節的模進。





第二個小節是前面小節的變化，這兩個1小節聽起來情感深厚，好似一句話用另一方式再述說了一次。





是0’01”的4小節再現，但僅開始相同，後面即產生變化。





弱起拍開始，由五級到一級，音樂的感覺是很大方的。





這裡的兩個8小節，注意第2拍的地方有spiccato的表現，繃緊的弦讓弓跳起來。








這裡的4小節與6小節，則弱下來，好像突強一樣，到後面的7小節又再次升起。





這裡的5小節與4小節中，第4小節都各有很強的音表現。





瞬間休止，使得後續的音樂更顯優美。





是前面小節的膨脹，3倍。





每一4小節，節節升高，最後四小節結尾時Rit. --漸慢下來。





反覆記號





延長





 第1拍空拍





在7.8.9.節的裡用重複的材料，使後面出來的樂聲更為美麗。





4小節、4小節的升上去





從這裡開始提升，最後4小節的弦樂，逐漸增強好像燃燒起一把火，加速中四聲呼叫....彷彿 1-2-3-4----，打數般地叫出Ａ


來。





改由鋼琴奏主旋律。








PAGE  
1
劉岠渭老師－古典音樂欣賞


