布拉姆斯 D大調小提琴協奏曲 op. 77

講    授：劉岠渭教授， 整  理：湯令儀，增  訂：張永青

解說版本：Mutter/ Karajan conducting BPO (1982, DGG 439007) 

布拉姆斯一生只寫了這一首小提琴協奏曲。音樂史上一生只寫一首小提琴協奏曲，且同為D大調的作曲家共有三人，即：貝多芬、布拉姆斯與柴考夫斯基。這雖是一種巧合，但由於這三首曲子都很重要，所以常拿來相提並論。這首小提琴協奏曲在西元1879年1月1日於萊比錫首演，由姚阿幸（Joachim，德文ch發音為「h」，也有翻譯成「約阿希姆」）擔任小提琴演奏。布氏本人並不會拉奏小提琴，寫曲時曾向Joachim請教許多問題，但布氏所寫的這首小提琴協奏曲卻可堪稱經典之作，樂曲中小提琴演奏的部分使用了大量的雙弦彈奏※技巧，並常有大跳（忽高忽低）音域的出現，對小提琴演奏者而言，這是一首拉奏技巧難度極高的樂曲。布氏撰寫這首樂曲的時間與其撰寫第2號交響樂曲的時間大約同時，所以兩首的風格有些接近。

第一樂章

[image: image2.wmf] 

不論是交響樂還是協奏曲，很少在第一樂章採用三拍節奏的，但這首協奏曲的第一樂章卻是三拍（另，布拉姆斯在其第1號鋼琴協奏曲的第一樂章也採用三拍節奏）。吾等常言：布氏在音樂節奏的變化與自由的技巧，可稱是空前絕後的作曲家。他常用兩拍加一拍，一拍加兩拍的節奏，有時相鄰的一拍還連結起來，形成好像是二拍、二拍的方式，在音樂術語上稱為「Hemiola」※。在這首樂曲中我們也會聽到這樣的表現。
布拉姆斯雖是浪漫時期的作曲家，但這首協奏曲所呈現的卻是古典風格※的樂曲，這可從它一共有兩次呈示部得知，即：樂隊（Tutti）的呈示部在前，小提琴（Solo）的呈示部在後，這就是古典的風格之一。在樂隊（Tutti）的呈示部中，其第一主題的五個樂句有著不同的重量與功能，首先以田園風格的樂聲開始，顯得安詳、怡然自得，但隨後在每個階段卻有著豐富的變化，充分顯現出核心主題的成長過程。當進入第二主題時，優美的樂聲令人更為喜愛，卻也因此讓人更懷念第一主題。當樂曲進行到小提琴（Solo）的呈示部內容時，我們會發現：原來布氏在樂隊（Tutti）的呈示部內容裡，省略了第二主題前半部的一個段落以及第三主題，而呈示部裡有三個主題的現象也是少有的（通常是兩個主題）。這首樂曲特別之處在於：小提琴（Solo）在多處都運用雙弦演奏以及音域大跳且無依靠的拉奏技巧。本樂章結構說明如下：
	
	音樂起始時間
	主題
	小節數（樂句）
	備註

	呈    示     部  (Tutti)
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0’01”
	1st主題群
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8       8       10      6    8
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	1’08”
	2nd主題群
	X（省略一個段落）4    4   2    2    8  
	注意最後8小節的突弱。

	
	1’42”
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4    2    2     9


	

	
	
	3rd主題群
	X（省略）
	

	
	2’12”
	結束句EPILOG
	[image: image10.wmf] 

2    2    2     6


	

	呈    示    部  (小  提  琴  Solo)
	2’34”
	導  奏
	5   3   4   3    3   4   4   4 
[image: image11.jpg]




	整段音樂有點像裝飾奏（Cadenza）很自由。

	
	3’33”
	
	8 8


	

	
	4’18”
	1st主題群
	7   2   2   2   3   12



	

	
	5’25”
	2nd主題群
	2   2   2   8 

	4   4   2   2   8



	

	
	6’27”
	
	4   2   2   X


	

	
	6’41”
	3rd主題群
	2   2   4     2   2   6   6   6  10



	第三主題有很濃厚的吉普賽風格，尤以最後10小節甚之。



	
	8’08”
	結束句EPILOG
	2   2     2   2     6  6  6  



	


	
	音樂起始時間
	主題
	小節數（樂句）
	備註

	發    
展    
部
	8’56”
	
	8   8  
	

	
	9’24”
	
	2   2   4      2   2   4  
	帶有撥弦的第三主題音樂。

	
	9’55”
	
	8   8   12 
	樂隊演奏主題，Solo小提琴用雙弦演奏裝飾著。

	
	10’54”
	
	8   9   12 
	集中抓起，節奏一致而轉強。

	
	11’48”
	
	6   6       2   2   4
	

	再               
現              
部

	12’27”
	1st主題群
	8     4     12
	請與呈示部中的Solo小提琴72223的樂句加以比較。

呈示部中的Tuttti與Solo以及在再現部中的1st主題都有不同的變化。

	
	13’16”
	2nd主題群
	2   2   2   8     4   4   2   2   6



	

	
	14’14”
	
	4    2    2


	

	
	14’30”
	3rd主題群
	          


2  2  4   2  2     2  2  6  6  6  8  


	第三主題弦樂的撥弦，造成舞曲的律動。

對維也納言，吉普賽、匈牙利或土耳其風格都屬異國風味。

	
	16’02”
	結束句

EPILOG
	2  2    2   2    6  6  6



	

	
	16’49”
	
	5   4   4  
	


	
	音樂起始時間
	主題
	小節數（樂句）
	備註

	再  現  部
	17’15”
	CADENZA※
	

	這是CADENZA的標準模式。


	尾

聲
	20’02”
	尾聲CODA
	12  9   4   3   2   2     9   3  1
	1. 以綿延不絕的第一主題開始。

2. 21’56” 或22’02”結束


· 小提琴雙弦拉奏：用一支弓的馬尾要同時架在小提琴鄰近的兩條弦上（如：第1與第2條弦，第2與第3條弦或第3與第4條弦），拉奏力量的輕重必須均衡，音色乾淨，這是音樂家演奏技巧功力的表現。德弗夏克的樂曲也愛使用很多雙弦演奏，他寫了不少斯拉夫舞曲。

· Hemiola：源自希臘文 hemiolios，hemi- 是「半」的字根，-olios 則是指「全」，其字原義可解為：one and a half，也就是「一又二分之一」，更進一步地說，即 3 : 2 這個比例。在一個固定時值的範圍內，音樂的拍子由原本三分變為二分，或由二分變為三分，所造成的節奏現象，即稱為「Hemiola 節奏」，如譜例。
譜例：Hemiola節奏
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· 古典風格的協奏曲：第一樂章的呈示部有兩次，Tutti的呈示部在先，Solo的呈示部在後，是為古典風格的表現。浪漫風格的協奏曲，則是Tutti與Solo在呈示部一起出現，例如：孟德爾頌的小提琴協奏曲、西貝流士的小提琴協奏曲。

· CADENZA：在古典時期作曲家通常會在協奏曲第一樂章的結束前，讓樂隊（Tutti）會停下來，留一段時間給一種樂器的演奏家（Solo）單獨發揮，稱之「CADENZA（裝飾奏）」。早先這些CADENZA的音樂並不是由作曲家撰寫，而是演奏者即興的表演，也是演奏家創意的表現。不知何時開始，或許是由貝多芬之後，漸有作曲家也將CADENZA部分囊括在創作中。推究原因可能是：早期的作曲家也是演奏家（如：海頓、莫札特…等人），他早已知道應如何表現CADENZA這段音樂。但後來作曲家與演奏家二者分工，作曲家與演奏家並非同一人，若逢到演奏者並無創意，反而破壞了作曲家原作的水準，因此作曲家在作曲時，亦將CADENZA的樂譜創作出來。但也有一些演奏家能夠掌握原作曲家的風格，而能將CADENZA發揮得恰當並記錄下來留給後人，例如：海布勒(Ingrid Haebler, b.1926)就寫了許多CADENZA的音樂， 並集結成冊。當我們聽到CADENZA的音樂時，就表示音樂即將進入尾聲了，但柴可夫斯基與孟德爾頌二人所寫的小提琴協奏曲卻屬例外，他們的CADENZA是出現於再現部的前面。

· 一級的六四和弦：和聲中的「三和弦」，就是指兩個音中間隔著三度，如：1 3 5（Do Mi Sol）、2 4 6（Re Fa La）、357（Mi Sol Si）。和聲中最重要者為「主和弦」係以1 3 5（Do Mi Sol）三音為主的三和弦，又稱「一級和弦」；次為「屬和弦」係以5 7 2（Sol Si Re）為主的和弦，又稱「五級和弦」；三為「下屬和弦」即以 4 6 1（Fa La Do）為主的和弦，又稱「四級和弦」。一級和弦（1 3 5，Do Mi Sol的「主和弦」）又稱「本位和弦」，以1（Do）為「主音」，又稱「根音」，在最下方。和弦可以轉位，如果將3（Me）轉到下方成為主音，即351（Mi Sol Do）稱為「一級和弦的第一轉位」。如果把5（Sol）轉到下方，成為513（Sol Do Mi），稱為「一級和弦的第二轉位」，又叫做「六四和弦」。CADENZA之前的音樂都是停在一級的第二轉位（一級的六四和弦）。

第二樂章

第二樂章是個ABA三段體，表現抒情而較無地方性的風格。A段中的前半（第一行），以 Tutti為主，並分為aba’小段。通常在一個大段落中又可分為小段落的音樂形式，是屬於一種「歌唱（謠）性」的，稱之「歌樂」風格。A段的後半（第二行）以Solo為主，所呈現的音樂屬於「器樂」風格，它們的音形較不自然，樂聲常會在忽高忽低的音域中大跳的表現，並不適合用來歌唱；即便是莫札特歌劇魔笛中著名的夜之后詠嘆調－「我心中燃燒著怒火」(Der Hölle Rache kocht in meinem Herzen)一曲的花腔女高音部分，其實是一種器樂的風格。每首音樂的進行中，多會有反覆的樂句只是比例不同，而作曲家通常也會在反覆樂句上做一點些許的變化，否則音樂就顯得乏味了，本首樂曲亦然。

這首協奏曲在西元1879年1月1日首演後，過了五年（即1884年），布氏又寫了一首藝術歌曲「SAPPHO※讚美歌，作品94之4」，這首讚美歌起始的第一句與本協奏曲A段的素材相同，並且也以一個鋼琴的長音開始。

	音樂起始時間
	ABA
	小節數（樂句）
	備註

	0’01”
	A
	a

b

a’
結束句
	
（2） a  2   2  4  b  4  a’  2  5 ｜結束句  10



	木管樂器群的音樂往往具有田園的風格。這種傳統來自於牧童的笛聲。由於沒有弦樂器，聽起來會有點澀澀的感覺。

	2’26”
	
	
	3   3   2   2   4       



	1  1  2    1  1  4 



	

	4’21”
	B
	2     2     4       5        1     1     7



	

	6’17”
	A
	a

b

a

結束句
	 a   2  （3） 4  b   4   a’  12  ｜結束句 4 
	

	8’30”
	CODA

尾聲
	10  
	9’42”結束


· SAPPHO：是西元前600年，希臘時代的女詩人。
Sapphische Ode,  Op. 94/4

Rosen brach ich nachts mir am dunklen Hage; 

Süßer hauchten Duft sie als je am Tage; 

Doch verstreuten reich die bewegten Äste 

Tau, der mich näßte. 

Auch der Küsse Duft mich wie nie berückte, 
Die ich nachts vom Strauch deiner Lippen pflückte: 

Doch auch dir, bewegt im Gemüt gleich jenen, 

Tauten die Tränen. 



Text by Hans Schmidt (1856-1923) 

深夜裏我從黑暗的小樹叢中摘了玫瑰
它們散發著比白天還要甜美的香氣

可是輕搖的樹枝灑下了

大量的露珠沾濕了我

香氣的親吻前所未有地迷醉我

這些是夜裏我從小樹叢中由你的唇上摘來的

但妳的情緒也因此深刻地感動一如樹枝一樣

彷如露珠般地潸然淚下

中譯：劉岠渭

第三樂章

布拉姆斯早年（18歲時）曾擔任匈牙利小提琴家Remenyi的鋼琴伴奏，並與他至歐洲各地巡迴演奏，因而接觸到許多匈牙利樂曲，故其作品中常有匈牙利舞曲的風格。但無論是匈牙利風格、吉普賽風格或土耳其風格的音樂，對維也納（布拉姆斯）而言，都是異國風味，並無區分。布拉姆斯在本樂曲的第三樂章就有強烈的吉普賽曲風。

三個樂章的樂曲通常依次由快板、慢板、快板組成，但第一樂章的快板的音樂會較嚴肅，第三樂章的快板會較生動、活潑或詼諧，並經常由若干段落所組成的迴旋曲（Rondo）形式來表現。許多協奏曲的第三樂章也都是迴旋曲形式，本樂章就是一個ABACBA的迴旋曲，主題由小提琴Solo（「單獨」之意）領唱，Tutti（「全體」之意）和唱。迴旋曲最重要的就是一開始的樂句，所有的作曲家都會把它寫得很工整，以便對照其後的變化。

	音樂起始時間
	Rondo
	小節數（樂句）
	備註

	0’01”
	 A
	 a
	4    4       4   4 



	前後兩個樂句裡，後面跟隨的4小節都很符合自然的邏輯。

	0’25”
	
	b
	10


	

	0’39”
	
	a
	4 4 


	

	0’50”
	
	c
	6   9   8
	比ab兩段更複雜。

	1’20”
	B
	d
	8
	每句都用弱起拍開始。

	1’32”
	
	e
	4    4
	

	1’42”
	
	d
	11 
	

	2’00”
	過渡
	4    4
	重建A的秩序，可視為下一個A段的預備。

	2’12”
	A
	a
	4    4     4    3 
	僅有a小段

	2’34”
	
	b
	12 
	

	2’54”
	C
	4
	C段的特色在它是由三拍與二拍的節奏，交替地變化著，音樂飄搖。

	
	
	4


	

	
	
	4    4    5    2



	

	
	
	8


	

	3’57”
	B
	d
	8
	

	4’08”
	
	e
	4   4
	

	4’20”
	
	d
	12


	

	4’38”
	過渡
	4   4
	

	4’49”
	A
	b
	4   4   8
	由於 a的音樂強，b的音樂弱。於是布氏將這裡A段中的 ab小段倒置（先b再a），達到由弱轉強的效果。 

	5’11”
	
	a
	4   4   4   7


	

	5’39”
	CADENZA
	2   2   7     14



	是一段假的CADENZA，只是有那種感覺而已（如圖示說明），故有小節數。音樂上對假CADENZA之術語稱為「PSEUDO」。

	6’18”
	
	2     6     11    
	

	6’59”
	CODA

尾聲
	3  8


	

	7’09”
	
	14   7   4   6   6   9


	

	7’53”
	
	2    4   6   3   6   2
	8’27”結束


























































































































































































































































































是前面一行aba’的反覆，但有變化，充分展現布氏在音樂上的發展能力。














是一個長音，由低音管與法國號營造一種氣氛，預備導入a。











本位和弦











5 �


3 �


1 �





























有時會聽到1、2、3主題，有時不會，好像幻想曲一般。


吾等可從聲音來感覺或捕捉CADENZA的起始或終了的模式。起始的特徵如上所述，而當CADENZA要結束時，獨奏者（Solo）會使用長的顫音，來提醒指揮要樂隊準備，並以一個終止式來作為為結束。





當結尾聽到節奏很簡單，腳步很沈重，又有延長的現象，且音樂是停在1級的六四和弦※時，就是要進入CADENZA的特徵。









































用近似第二主題，強調節奏，與前面第三主題結尾的8小節成為對比現象。如同第一主題結尾12樂句銜接第二主題的效果一樣。也就是因為運用這種對比的效果，造成能量的表現。











＞漸弱





15’44”開始，Solo小提琴依舊以雙弦拉奏，出現吉普賽的風格，有著哀嘆的感覺。



































比較呈示部的Solo的第三主題樂句，布氏多寫了這兩句的音樂作為Tutti出現的假象，而且音樂在第二句時弱了下來。








樂句裡的音域有大跳的表現




















Tutti，3’29”由木管開始，弦樂在後。





雙簧管為主要樂器，木管在下面穩定著。這兩個22小節的樂句悅耳而平實，具有古典的風格。後面的2小節是反覆前面的樂句，但有少許的變化。我們在聽到雙簧管循規蹈矩地吹奏之外，另有長笛吹奏著古典的曲子。





把樂句拉長變化之。





0’46”開始，音樂移動到另一個層次。





1’05”開始，音樂又回到 a的素材。





33小節對應前一行的22小節，將之擴充，仍是歌樂的風格（可歌唱的）。而Solo小提琴在反覆前面第一個2小節的音樂時，卻以刻意誇張的方式，將熱情激烈地表達出來，把原本古典的風味轉換為浪漫的情調。





1’38”開始，雙簧管與低音管互相交纏的樂句。





一級第二轉位和弦（六四和弦）








雙弦演奏，與5’25”的音樂很接近。





Tutti自第3小節加入。





一級第一轉位和弦





3 �


1 �


5 �





1 �


5 �


3 �








Solo小提琴在這兒進入，為第三主題作準備，由此可見作曲家在譜曲時思慮的縝密。





13’41”開始





小提琴以雙弦演奏，表現得非常果斷，好似在打節奏般強烈。與呈示部Solo小提琴2228的樂句比較，呈示部的音色較亮（用較高的弦拉奏），此處的音色較暗（用中音的弦拉奏）。





呼應前面呈示部1’42”Tutti的樂句以及6’27”Solo的樂句，前者皆為四個和聲，此處則把它壓縮了。





重點在節奏





Tutti帶出主題





在綿延的長句之後，進入後續的第二主題，使其急促的節奏異發明顯。





重點在旋律





7’47”開始。半音貼切，有點哀傷，吉普賽風格最強，而Solo小提琴以雙弦在拉，並與樂隊互相呼應著。





撥弦會造成舞曲的律動感。





省略前面tutti第二主題的9小節，但由此接續後面第三主題的效果美麗。





都是連奏（Legato）用很強的雙弦表現，木管演奏主題，Solo小提琴用很華麗的音形裝飾著它，有時也與木管的旋律重疊。





音色亮麗的雙弦刷弦，都是斷音（Staccato）與後段的連奏呈對比狀。





與 Tutti第一主題對應，旋律清楚，但做了許多變化。





主題浮現，但並不完整。





木管帶著旋律，小提琴一直在演奏音形裝飾著。





翻滾沸騰的切分音節奏，預示Solo的出現。





很簡單的4個和聲





這9小節在 Solo時省略。





是前面第1個8小節的主題，經錘練後氣勢大大不同。





前8小節的模進，由雙簧管主奏。





有「Hemiola」的節奏，節拍動盪跳，音域大跳，忽高忽低，像高山大河，產生亢奮的效果，像是在錘練主題。





比前面的6小節更強，帶進定音鼓聲，達到高潮作為結束。





核心音樂具有田園風格，溫和而優美，尤以第6進入第7小節時的印象更是深刻。建構於D大調骨架音大三和弦(Re_Fa_La)之分解，聽來莊嚴而宏偉。





從224的樂句開始，越到後面音形趨扭曲而不自然，尤其在3’09”的第4小節，Solo小提琴與 法國號以卡農（輪奏）的方式將歌樂的形式拆解掉，呈現出器樂的風格。





弦樂反覆前一句。





木管反覆前一句。





Tutti由弦樂開始，木管在後。





Solo





Solo





第3與第4小節是關鍵之處。音樂在第3小節後穩定下來，以漸強的方式經營一個終止式，作為切斷，進入B段。





這是前段的終止，瞬間以很強的氣勢進入B的開始。





4’41”開始，第二樂章中僅於此有強烈的吉普賽風。





5’03”開始，節拍自由，注意弱起的嘆息音形。





527”開始。





後段Solo高懸預備聲中又帶進A 段。








6’57”開始，在後半時Solo出現。





7’15”開始





8’12”開始





對應前面A段中的  a小段的第一個2小節。雙簧管吹奏著，小提琴在上面跟隨，使之更為豐富。





對應前面A段中2’26”起始的3小節，Solo清晰起來。





與前面a段落的樂句相較，此處省略了Solo的部分，而後面的4小節的旋律亦做了些許改變，用切分音的樂句。





不是對稱句，而是一個用雙弦拉奏的長句，與  a成對比。





由Solo小提琴為主領唱，並用雙弦演奏，樂隊(Tutti)襯托著。





由樂隊(Tutti)為主和唱，與前面Solo為主的樂句，產生前後呼應的效果。





與前面A段中的a段相較，縮減了1小節。





已有了C段的感覺，具有緩和的功能以銜接即將來臨的C段。





每小節2拍，無旋律，只有華麗的音形，是一段典型的過渡以進入B段。





Solo領唱





Tutii和唱





3’29”開始，有著吉普賽的風格。





注意聆聽雙簧管ㄉㄚ、ㄉㄧ、ㄉㄚ、ㄉㄧ雖然微弱，卻緊緊抓著節拍與音樂。





每小節2拍，其實是前面2’34”A段中b小段12小節的縮影。





每小節3拍，是一段新的旋律。





整段每小節3拍，又回到新的旋律。





比前面1’42”B段的d小段多了1小節。





此處開始節拍又打散了。





到第6、7小節把紛亂複雜的節拍，又回歸到正常，緊緊抓住，做了一個進入到CADENZA的模樣。





這兩個2小節，樂隊停下來，只有小提琴獨奏著，就像CADENZA一般。





此處，樂隊漸漸加了進來。





5’57”開始





最後這段樂句的底層，有一個頑固低音(Ostinato)在底層持續著，有「啊！終於到終點了」的感覺，另一面則讓solo小提琴在上面變化著。





這段延長只有小提琴獨奏，也像極了CADENZA。





節拍加速，但用不規則的節拍，且輕重拍錯置。





回復到小提琴在重拍上。





第10、11小節的節拍錯置。





第4、5小節的節拍錯置。





8’07”開始，很重、很強的三個和弦。





前面鬥志高昂的音樂，到此卻好像頭一直低低地垂下，有著倦意，吉普賽的風格很是很迷人。
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