莫札特（Wolfgang Amadeus Mozart, 1756-1791）是音樂歷史上令人驚奇讚嘆的天才巨星。在短短三十五餘年的生命中，他運用其源源不絕的樂思與創造力，寫了近一千部作品。不像一般作曲家有其各自「擅長」的曲種，說莫札特是音樂曲種創作的「通才」是一點都不為過的，無論是交響曲、協奏曲、歌劇、鋼琴奏鳴曲……，任何一種都寫得風格獨特、技巧超群，不但可聳立稱霸於當代，也能歷千秋而不衰，永得世人喜愛，堪稱經典。這就是莫札特最得天獨厚的地方，而這樣的天分，也是其痛苦的來源。天才莫札特沒有一般孩子所擁有的快樂童年，他得在擁擠的馬車上，顛頗地奔波於各國演出。後半輩子好不容易成為自由音樂家（1781年後），卻找不到與他音樂天賦相稱的工作，最後在失業的委屈與身心病痛的折磨下，憾恨、悄然地離開人世。
莫札特在遊歷各國時，除了吸收當地的音樂風俗外，也向許多作曲家學習，甚至結為好友，彼此砥礪學習中，在各自的作品中激發出新的創作風格。而這種多元性的雜揉，亦是莫札特音樂的特色。莫札特自小受J. C. 巴赫的影響至深，他曾使用巴赫的音樂來創作他的前四首鋼琴協奏曲，也學習到巴赫將多聲部融合至流暢平滑的技巧。此外，莫札特曾三至義大利求教於馬替尼與薩馬丁尼，他早期的交響曲除了結構簡單之外，由分解和弦構成的第一主題與歌唱風格的第二主題，都可嗅出義大利風格的傳統。而海頓與莫札特這對忘年之交，更是古典樂壇的一段佳話。他們學習彼此的長處，讓創作技巧更上層樓。1780年後，莫札特從海頓身上學習到的動機發展手法已趨成熟，在他晚期的交響曲或鋼琴協奏曲中更是顯而易見的。
莫札特是創作歌劇的長才，其「重唱風格」與旋律的「歌唱性」廣泛地展現在各類曲種中。不管是協奏曲中的獨奏與管弦協奏、交響曲中的各聲部群，都可以化身為個性鮮明的角色，各自詠唱美妙又互異的旋律。莫札特的交響曲除了重唱風格外，其清麗飄逸，也是特色之一，不同於其他作曲家的交響曲那樣龐大磅礡，莫札特交響曲的編制較小，但卻能以清澄透徹的如歌主題呈現，支撐交響曲式的架構。他也創作非常多協奏曲，古典協奏曲可以說是在莫札特的手中達到高峰。他的鋼琴協奏曲尤其重要，鋼琴獨奏在演出時，常由他自己擔綱，因此我們可以發現，獨奏部分就像是莫札特內心世界的獨白，而協奏則像是他虛擬的外在環境，如此讓兩者的合作與競爭更添戲劇張力，也讓音樂表現更形精彩。另外，莫札特的單簧管協奏曲讓單簧管這項樂器，從綠葉角色躍升為可以獨挑大樑的主角，至今仍是單簧管曲目中廣受後世喜愛的一曲。
莫札特的音樂雖然極富歌唱性，且聽來自然又舒適，但神秘的和聲結構往往透露著晦暗的情緒。我們可以說，在莫札特如歌簡單的音樂語法後，常蟄伏著深沈複雜的情感；也可以說，無論多麼陰暗複雜的七情六欲，經由莫札特之手，卻是可以如此地純淨優美。這是否與他童年的奔波或晚年的際遇有關，我們不得而知，但可以確定的是，這樣的「表裡不一」，將他的音樂深化為嚴肅而具有層次的藝術。(孫正欣撰文)
莫札特：Ｃ大調第四十一號交響曲，K. 551《朱彼得》

Mozart : Symphony No.41 in C major " Jupiter ", K.551
第一樂章  活潑的快板（Allegro vivace）

第二樂章  如歌的行板（Andante cantabile）

第三樂章  小步舞曲，稍快板－中段（Menuetto. Allegretto - Trio）

第四樂章  很快的快板（Molto allegro）

1788年6月至8月，卅二歲的莫札特在不到兩個月的時間內，以不可思議的速度相繼完成他生平的最後三首交響曲。儘管作曲家在寫作當時不可能預見到哪一部作品將是他的最後一首曲子因而傾全力創作，然而這最後一首《第41號Ｃ大調交響曲》著實是莫札特在此一類型的巔峰之作，其中顯現出他晚年對於對位風格的偏好與圓熟技法，在整個交響曲歷史裡，它亦是將複音音樂的最高形式──賦格注入奏鳴曲式的完美典範。

「朱彼得」（Jupiter）是羅馬神話中代表著力量和智慧的主神，這個標題為十九世紀時英國出版商根據此曲表現的精神所引發的聯想才加上。讓《第41號》真正得以獲致崇高地位者，不僅是整體上宏大的規模、充滿生命力的節奏及始終輝煌大器的氣勢（建立在象徵光輝清亮的Ｃ大調上），更來自於終樂章對賦格的充分運用所發揮的極致技巧，使得這部作品贏得「帶著賦格終樂章的交響曲」（Die Symphonie mit Schlussfuge）的稱號。其第一主題群的四音動機（源自奧國理論作曲家傅克斯﹝J. J. Fux,1660-1741﹞《對位法》文集 "Gradus ad Parnassum"﹝通往藝術國度之階﹞），在該樂章尾聲處，與其餘四個同樣以簡單材料構成的動機進行單對位及複對位所形成的五聲部賦格，在交響曲歷史上的偉大作品之中堪稱絕無僅有，亦是莫札特研究前輩作曲家如巴赫、韓德爾（擅長運用賦格造成強烈戲劇效果）等人的音樂之後的具體成果展現。如此做法也意味著作曲家刻意將終樂章的尾聲（同時亦是全曲最後）作為樂曲最高潮，讓尾聲儼然第二發展部，藉此與前面篇幅長大的真正的發展部互相平衡。貝多芬繼承了這樣的做法。

一如《魔笛》（Die Zauberflöte, K. 620, 1791）總結了自巴洛克時期以來歌劇一切美好的傳統一般，《朱彼得》這裡則讓人見識到莫札特將不同風格兼容於一首交響曲內卻絲毫不顯突兀的妙筆，例如，古典精神中很重要的藉由兩股力量的對比與消解所造成均衡態勢，表現在：其一，第一樂章第一主題群開始處力度、節奏、織度的對比，之後透過對位將原本對比的兩半樂節化為一體，其二，第四樂章發展部，透過樂器分群、力度強弱、旋律線條造型及組成音符的時值長短，造成清晰對比。主音風格與複音風格的交替，特別表現在第一樂章發展部及第四樂章呈示部。義大利詼諧歌劇的音樂語言，則在：其一，具有「優雅風格」（style galant）的第一樂章結束句（莫札特借用自己早年寫過的一首詼諧歌劇詠嘆調旋律）；其二，第二樂章再現部將原先主題的基本構成音加上細緻裝飾的樂句，明顯受到義大利花腔女高音極深影響；其三，第一、四樂章呈示部的終止式，都有著典型莫札特式的詼諧歌劇序曲的影子。這些詼諧歌劇的語言，皆能和《朱彼得》那源自嚴肅歌劇的「崇高」氣質並行不悖。

兼容不同風格所造就的恢宏氣勢、煥發出英雄性格之下，細膩的表達反而是更動人之處。莫札特對半音的處理一向是他的音樂為何總給人充滿靈性的感覺的原因，除了第一樂章呈示部第二主題群半音上行動機（及隨後低音弦樂群低迴地唱出同一動機）帶著一付甜美嬌憨的表情，最動人的其實是第二樂章呈示部第一主題群後半，在一片晴朗中突然急轉下降到小調，讓人錯愕，加上重拍錯置，表現出一種詭異、深沉、燥動、不安的感覺，僅僅九小節就再度回到帶著撫慰的第二主題群，然而整個發展部雖然篇幅簡短，卻瀰漫著以它造就的悲劇氛圍，這倏忽隱現的破口，是莫札特據以讓人們得以窺見他真實內在靈魂的瞬間。即使生命中最後十年困頓潦倒甚至舉債度日，他的音樂卻在各方面總合了歷來的偉大傳統，提早跨出了貴族宮廷的城牆，將他短暫的生命延續進入下一個世紀。

（殷于涵撰文）
DVD 1-30E  COVER BACK

莫札特：第四十一號交響曲
Mozart : Symphony No.41 in C major " Jupiter ", K.551
Disc 1     1：26’13”
Ⅰ. Allegro vivace /活潑的快板

Ⅱ. Andante cantabile / 如歌的行板
Disc 2    56’18”
Ⅲ. Menuetto. Allegretto - Trio /小步舞曲，稍快板－中段

Ⅳ. Molto allegro /很快的快板
DVD 1-30E  COVER NOTE-2

莫札特：第四十一號交響曲
Mozart : Symphony No.41 in C major " Jupiter ", K.551
Track list    

Disc 1           1：26’13”
01片頭                            

02前言                           

03第一樂章　　呈示部　　　　　　　
04第一樂章　　發展部　

05第一樂章　　再現部　

06第二樂章　　呈示部　　　　　　　
07第二樂章　　發展部　

08第二樂章　　再現部　

Disc 2    56’18”
01第三樂章　　小步舞曲　　　　

02第三樂章　　Trio        

03第三樂章　　小步舞曲　 

04第四樂章　　呈示部　   　　　　　　
05第四樂章　　發展部　   

06第四樂章　　再現部　   

07第四樂章　　ＣＯＤＡ   

08片尾                                  
外盒背面腰帶文字：

            

林顯東 先生認捐此曲之製作

外盒belt文字：

紀念，以樂為友的相知相習。












