第九講  聲情與文詞

此講介紹歌詞與音樂旋律的關係，即標題上聲情與文詞的關係。
這個主題，是音樂研究的一個大項目。這類的音樂，一定非純粹音樂，而是帶有文字的音樂。
一、文詞與聲腔的關係

起講將先以一首中國民歌為例，這是我們共通的語言，或許可以對二者的關係有比較透徹的瞭解。

說話語言，是作為溝通媒介的工具。以前提到聲樂作品時，常提到聲樂作品是將文學或語言的層次昇華為音樂境界，從文學的表達，透過譜曲，將聲腔改變提升為音樂的境界，這幾乎是所有聲樂作品必經過程。
〈例〉《洞庭魚米香》

     （原文）洞庭湖上好風光

             八月風吹稻花香

             千張白帆蓋湖面

             金絲鯉魚裝滿艙

【歌曲】
     （ 吟誦）洞庭啊湖上哟， 好風喲光呃！ 
八月喲風吹啊， 稻花喲香呃！   
千張啊白帆喲， 蓋湖喲面呃！   
金絲喲鯉魚呀， 裝滿喲倉呃！   
（ 歌唱）洞庭啊湖上喲， 喲喲喂喲呵嘿  （吟誦後開始唱歌，如由散板進
洞庭湖上啊好呃風光！          入定板，節拍固定。為顧及音
八月呀風吹喲，喲喲嘿喲呵嘿    樂的完整性，必須補充一些東
八月風吹呀稻呃花香！          西，如金絲後補上呀鯉魚後補
千張呀白帆喲，喲喲嘿喲呵嘿    上喲）
千張白帆呀蓋呃湖面。 
金絲呀鯉魚喲，喲喲嘿喲呵嘿 → 歌詞中加入此類吆喝，多半帶有
             金絲鯉魚呀裝呃滿倉！          勞動精神，屬勞動的歌曲，大夥兒
     （吟誦）                              一起用力的情形，像縴夫拉縴之類
豐收啊湖米啊菱成果呃， 
輪船喲結隊呀， 下長喲江呃！（結束）
唸‧‧‧語言層次，是作為說話語言溝通媒介。如要稍微有音樂性，則需做些改變（不只聲腔變化而已）

  ↓↓
吟誦 ‧‧‧‧介乎說與唱之間。語言要有音樂特質，需犧牲清晰

↓↓

歌唱‧‧‧‧ 脫離文學更遠，考慮做為音樂獨立性需有更多改變。例如，有時音樂上需要，就不只穿插一句『喲‧‧‧』，甚至有時因為音樂上的需要需重複句子。
（文詞）越接近語言，其音樂性越弱；越離開語言的聲腔，其音樂性越強。
二、文詞聲音與旋律結合的關係

syllabik：一字一音，較偏語言層次

melismen：一字多音，較偏音樂層次
syllabik的例子
〈例〉《葛利果聖歌》，『末日經』
    此曲為西洋音樂史上，著名的天主教葬禮歌曲。流行至今已有一千年歷史

（拉丁文）Dies irae ‧‧‧‧

          一字一音的關係（很接近語言的聲腔）
melismen的例子

〈例〉《葛利果聖歌》，『垂憐經』
（希臘文）kyrie eleison

          天主   憐憫
  天主教聖歌多半為拉丁文，獨此曲為希臘文。

當『kyrie eleison』二字變成歌的旋律，要歌唱的時候，關鍵點在二字結合的瞬間。由於2字字尾、字首同為 ”e “，連接處用很多花腔表達，唱足了再唱出『eleison』。
此曲唱至最終，仍是同樣的句子，但在結束句的2個 ”e “處，有非常誇張的melismen花腔。翻來覆去的纏繞，非常美的聲音，在此片刻，已經忘了語意問題，究竟唱什麼已非重點，此時純粹是一種音樂的表達。
犧牲語詞的清晰度換來音樂的感動，此為由文學語言的層次，提昇至音樂的境界。

三、藝術歌曲

因主題的關係，以下主要將舉舒伯特的藝術歌曲為例（歌劇將有獨立一講介紹）
藝術歌曲指用鋼琴伴奏的獨立歌謠。至馬勒時，藝術歌曲以館弦樂伴奏，但一般概念仍是指鋼琴伴奏的歌曲。所以，鋼琴在藝術歌曲中也扮演重要角色，對歌曲的情境有提示作用。例如舒伯特的藝術歌曲，凡是與水有關，鋼琴必是模仿水的情境。

〈例〉舒伯特，《水上之歌》

所聽到的鋼琴，必是對水的一種想像，水的波浪提示。

鋼琴從頭到尾一直彈著同樣的音型，雖然音高有變化，鋼琴必須改變和聲支撐演唱，但其動機『答答、答答、答答答答』的音型不變，輕輕的波浪非狂風巨浪，即使開始演唱了，仍舊不變。
〈例〉舒伯特，《鱒魚》

     同樣是描繪水但不同流法，同樣貫徹全曲。
     在藝術歌曲中，作曲家選定一個音型後通常從頭到尾不會改變。

〈例〉舒伯特，《美麗的磨坊少女》，第2曲『去哪？Woh in ?』

      少年沿著河走，問小河要帶他去哪裡。

鋼琴所彈，也是水流的音型。此曲鋼琴的音型讓人暈眩。
《美麗的磨坊少女》講一位沿河行走的少年，在河邊的磨坊愛上了一位少女。但少女後來又愛上一位獵人，失戀的少年於是離開了磨坊。他傷心地沿著河走，與小河對話幾次後就投河自盡了。
全曲共20首，在後面的詩中會提到，少年對小河說：是你用像魔獸的聲音在迷惑我嗎？在倒數第2曲時，少年對小河說，我聽到你的聲音，我意識就喪失了。其實，不用等到最後在這裡河水的聲音（鋼琴）就已經表現出來。此曲才是第2首而已，舒伯特所寫的鋼琴音型，已讓人聽了有暈眩感。
藝術歌曲總是先有一段鋼琴才開始演唱，故其音型就至為關鍵。

〈例〉舒伯特，《魔王》

魔王的歌詞，敘述一位父親抱著重病的孩子，騎著快馬，穿過森林，要趕回家。就在這夜晚的森林中，孩子看到魔王要來抓他。最後一段，敘述者說父親快馬趕到家門，全身發麻，但是孩子已經死了。
前面描述情境及最後面父親到家、孩子死了，皆是由敘述者說出。

此曲從頭至尾的鋼琴音型，都是急促的馬蹄聲及穿過森林呼嘯的聲音。

最後一句是 In seinen armen das kind war tot.

           在他的手臂裡    這個孩子 已經死了
此句之前，馬停下來，鋼琴的聲音也停了。
〈例〉《浮士德》，『紡織機旁的Gretchen』

      瑪格莉特紡織時，想念著浮士德。

因為她是紡織時唸出此詩，故舒伯特用鋼琴表達紡輪轉動的聲響。

紡織的音型：鋼琴和聲分解會改變，但紡輪動感不變，紡輪不停的轉動。
鋼琴所扮演的角色雖然重要，不過非常浮面。鋼琴雖然重要，但非關鍵性，有決定性的因素仍在歌曲本身的藝術性。也就是說，音樂並不是用來模仿文字所呈現的情境，應有其獨立性的藝術性。真正的歌曲風格表達才是重要之處。

〈例〉舒伯特，《美麗磨坊少女》

舒伯特寫了二部聯篇歌曲，《美麗磨坊少女》與《冬之旅》。
《美麗磨坊少女》是以20首詩講一個故事。
第1曲，『去浪遊』

這種標題，鋼琴無從模仿，連淺層的模仿機會都沒有，只有靠音樂本身。

這首歌曲，完全沒有任何陰影，講少年天真無邪出門。鋼琴只是表達天真的無任何負擔的感情。無聊的、枯燥的。鋼琴的變化，可能是無聊、枯燥旅途的變化。以個人經驗來說，可能是走路時，踢一下路上的石子之類。

第14曲，『獵人』
少年看到獵人，恐慌的問他：你為什麼出現在此？你的獵物不在此處，你應離開這裡。宛如孩子在護衛什麼，希望可怕的人不要靠近。（你如果要打獵，你應帶著你的獵狗到別的地方，不應該到河邊來。）
就算我們不知道歌詞的內容，但舒伯特的寫法，會讓我們知道這個孩子心很慌。
此曲是標準的syllabik，一字一音彷彿心急的孩子，結結巴巴。

第18曲，『枯萎的花朵』

鋼琴幾乎沒有任何表現的意圖，只是打著拍子。就算只是打拍子，但是音樂的沈重、漠然、呆滯或虛弱感都表現出來了。彷彿夜深人靜時聽到什麼聲音，一聲一聲的傳來。
第20曲，『小河的搖籃歌』

在《美麗磨坊少女》中，小河是神秘的角色。是小河引少年來、引他認識少女又引他離開。小河是他最好的朋友，最後也投入河中。

音樂很輕、很安詳。

Gute  ruh  好好安息

Gute  ruh  好好安息

Tu die augen zu 把眼睛閉起來

好的歌曲不能翻譯，像此曲都用 ”u” 的聲韻，嗚嗚的聲音，如果翻譯為別的語言，聲韻會打亂，無法維持原來的美感。
舒伯特用同樣的聲音反覆。聽起來很蒼白，甚至可聯想到鐘聲響起，好像敲起了鐘。
貝多芬，《賣貨箱La marmotte》，op.52 no.7
貝多芬採用歌德的詩譜曲的藝術歌曲。可愛的小曲子，德文演唱，中間夾著法文，純趣味性，並非表達上的需要。
La Marmotte

Ich  komme  schon  durch  manches  Land,我走過了很多地方

    Avec la marmotte.（法文）帶著我的賣貨箱

Und immer was zu essen fand,  我總是能找到東西裹腹

    Avec  la  marmotte. （法文）帶著我的賣貨箱
Avec si, avec la, 帶著這，帶著那

    Avec  la  marmotte. （法文）帶著我的賣貨箱
A   2  2    2  2

B   1 1 2    1 1 2    ( 2  2 )

   Avec si    avec la   Avec la marmotte
       ↑加重      ↑加重
此曲曾改編為小學音樂課本歌曲，歌詞主題改為梅花，許多人並不知道作曲家是貝多芬，但唱過後留下深刻的感動。

表明歌詞不一定很重要，聲音本身的美感就能感動人

演唱版本比較

費雪迪斯考：快樂的賣貨郎（演唱技巧較好）
Hermann Prey：辛酸的賣貨郎（天生哭喪的歌聲）
四、另一種獨特的音樂表達方式——melodrama
melodram【melo（melody）指歌或旋律，dram（drama）指戲劇】

melodram指歌詞是用說的不是用唱的，再加上一段配樂（效果類似廣播劇，音樂完全配合歌詞，有音樂伴奏的念白）

〈例〉貝多芬，《艾格蒙》
貝多芬為此劇所寫的配樂中，有一段melodram
suβer  schlaf
Du kommsi wie ein reines  gluck

· ‧‧

freude ‧‧‧‧‧‧ und schmerzens

↑喜悅   ↑一段配合喜悅的音樂  ↑痛苦

melodram因為說話太多，一般寫給本國人聽

〈例〉孟德爾頌，《仲夏夜之夢》，詼諧曲

     前面寫了詼諧曲，接下來melodram完全以此做為音樂背景

韋伯的《魔彈射手》中也有melodram
〈例〉約翰‧史特勞斯，《蝙蝠》，第三幕，第13曲，melodram (Frank, Frosch)
爛醉的警長，回到警局的場景。

Melodram有一重點，如對音樂熟悉，就會產生趣味。

搭配唸白的音樂很豐富。

〈例〉荀白克，《月光小丑》，藝術歌曲

荀白克（Arnold Schönberg ，1874-1951）是無調性作曲家領導人，他的作品無調性很艱深。

《月光小丑》所用的詩本身已經很新，因時間不足，暫不介紹。

《月光小丑》共有20段音樂。

第一段〈醉月〉

這首曲子是很極端的例子，藝術歌曲的創作至20世紀所變的風貌。

無調性音樂的問題：音樂中，調性就是地心引力。無調性等於無地心引力，你無法預期音樂會飄至何處。這首曲子，有時唱、有時唸、有時尖叫。其總譜精確，在哪個音高尖叫都清楚標明，並非亂叫（不是隨性的演出）。此曲雖已成為荀白克的代表作，並成為世界名曲，但接受度不高。你無法接受的東西，不可能成為美的東西。音樂最重要的就是音樂的本質要好。
〈例〉Jewish猶太人的搖籃歌
     Jewish是在德語地區的猶太人，他們的生活習慣、文化都是猶太人的傳統，但語言已與德語混合。
    (3) 2 2 3   2 2 3 (延長)
                    ↑睡吧！我的孩子

                      Schlaf  mein kind schlaf

『嗚﹏﹏』引導開始，多半為猶太音樂，許多猶太聖歌如此

魯特琴、豎琴裝飾音，散發猶太氣息。

音樂太悲傷了，不像搖籃歌，但音樂非常漂亮。
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