              第五講  音樂的建構           呂小燕整理
音樂的建構是指音樂透過某種形式完成。

音樂是一種以時間為存在方式並且訴諸聽覺的藝術，它在時間中展開並完成。它展開的過程是透過某種形式。我們對形式有概念之後，才能與音樂一起完成一件藝術作品。
所謂「奏鳴曲」指三或四個樂章的所組成的器樂曲。不論是室內樂、獨奏曲、協奏曲或交響曲，凡是三或四樂章的器樂曲都是奏鳴曲。
以下將依「奏鳴曲」的第一、第二、第三樂章的順序介紹其形式，對音樂建構的概念將可更為清楚。
各樂章最主要的形式為：

第一樂章：奏鳴曲式

第二樂章：A B A三段體

第三樂章：小步舞曲（或詼諧曲）→ TRIO → 小步舞曲（或詼諧曲）
一、奏鳴曲式 (sonata form)
許多古典音樂的第一樂章都是奏鳴曲式，由呈示部、發展部及再現部所構成。（音樂的進行由呈示部至發展部再到再現部）在所有形式中，奏鳴曲式是最複雜的一種。
「呈示部」指將樂曲的主題呈現出來的部份，通常由第一主題群、第二主題群及結束句三部分組成。

所謂「主題群」指是由好幾段音樂所組成的主題。

呈示部

(1) 第一主題群  段落一  （核心主題）（作曲家不約而同常在此處寫下核心主題）
               段落二  （反覆主題，開始變化）

                 段落三  （多半已偏離段落一的主題，作為進入第二主題群的過渡）

(2) 第二主題群  音樂常與第一主題群有強烈對比
(3) 結束句

古典時期「呈示部」會反覆一次。於「結束句」結束後再回到第一主題群反覆一次。

《例1》海頓：No.83交響曲「母雞」/ 第一樂章
 呈示部

 第一主題群  a  4 ↓ 4 ↓ 8 ↓（核心主題。↓表音樂瞬間終止、突兀停頓）
b  4  4  5  3    （反覆並開始變化，瞬間休止符不見了）
c  2  2  4  5    （核心主題已經偏離、改變，作為進入第2
                        主題的媒介）
  第二主題群    2  2  3       （第一主題群是大聲而動盪的小調音樂，第
 2  2  2         二主題音樂輕巧，對比性強。）
  結束句        5  5

《例2》莫札特：No.40交響曲 / 第一樂章 （結構與例1一樣，但音樂不同）

呈示部
  第一主題群 a  (1) 2 2 2 2   2 5 4 （前半2 2 2 2 為核心主題，二度下行嘆
                                息音型。最後之4為終止式）
             b   2 2 2 1   （b段反覆時大為簡化，並省略a 段後半之 2 5 4。第二句   即第二個2後面已經開始變化，至第三個2已經不同）
             c   6 4 6    （進入c時，已經與a的核心主題無關了）
 第二主題群     4  4     （第一主題群是動盪的小調，第二主題群音樂緩和下來）                      
                4  10  7

 結束句       2 2 4   2 2 3  （上下交織的嘆息音型）
            3 4 5   (1)
              ↑   ↑此一小節重要！作為承接前面音樂及反覆時回到第一主題群
終止式   的過渡
《例3》貝多芬：No.1鋼琴協奏曲 / 第一樂章

    貝多芬寫作此曲，在傳統的結構下做了一些擴充。總共寫了三個主題群才進入 結束句。並在第三主題群前面，多了一段插入句。此曲因是鋼琴協奏曲，故 呈示部反覆時由鋼琴演奏。
  呈示部
第一主題群  a  2 2   2 2  4 3

            b  2 2   2 2     (與a段比較，省略了4 3)

            c  2 2 4  2 2 2  9

第二主題群  (2)  4  3 （第二主題群每行前面的4小節是核心，貝多芬在每行後面轉調，音樂豐富）
     4  3
     4  2  4
   （插入句）     2  1  10 （此10小節是對位音樂，音樂糾纏）
  第三主題群     4  5  4（貝多芬在此寫出了勝利的號角，表現其音樂風格的樂句。此段音樂重要，故不能劃為結束句。小提琴裝飾音很美）
  結束句
二、A B A三段體
第二樂章（特別是協奏曲的第二樂章）的形式常用 A B A 三段體，大A段中又
常含小a b c三段，稱複合三段體。

《例1》海頓：D大調大提琴協奏曲 / 第二樂章
       A  a （獨奏）1 1 2  ｜ 1 1 2    （樂隊）1 1 2  ｜ 1 1 2  

                     前句       後句                前句      後句
        （前句後句相呼應。獨奏如領唱者，樂隊如和唱者，為古典時期協奏曲獨奏與樂隊常見的關係。此種關係也與當時社會性質吻合，如君王與群眾之間，一呼百應的關係）
 b  4 1 1 9

            a  1 1 2  1 1 1  ( 1 1 2 ) 小調，為B段預備
       B  2 2 6 （A段前後句工整的句子形式，在B段已經變為由長短句組成的比較自由的樂段。其所以不能歸為A段中的c，因為其音樂份量重，有其獨立性，故自成為一個B段）
    A 回到A段，反覆一次。
《例2》莫札特：No.24 鋼琴協奏曲 / 第二樂章
 （大調） A  a (獨奏) 2 2 ｜ 2 2     2 2  ｜ 2 2
                       前句    後句     前句    後句
     b   2  2  10
    a  2  2  2  2
 (小調)  B  4  4  4  4      2 2 4      2 2 4（最後之2 2 4為最甜美的莫札特）
             木管   鋼+弦樂     木管      鋼+弦樂（表現木管做不出的漂亮弧線）
（木管群一組，獨奏與弦樂一組，相呼應）
       A回到A段，反覆一次。
三、小步舞曲
奏鳴曲的第三樂章，傳統上會出現小步舞曲。大約到貝多芬以後，小步舞曲就被詼諧曲所取代了。雖然詼諧曲取代了小步舞曲，不過詼諧曲的形式與小步舞曲完全一樣。
小步舞曲的結構：先是小步舞曲（反覆一次），之後進入一個對比段落稱TRIO（與三重奏同字但無關，反覆一次），然後再回到小步舞曲（此次不反覆）。
《例 1》海頓：No.45 交響曲『告別』/ 第三樂章
( 1 )小步舞曲              ( 2 ) TRIO                  ( 3 )小步舞曲
（aa ba ba）                ( cc dc dc )                   ( a b a )
（a 反覆一次，ba反覆一次）   （c反覆一次，dc反覆一次）             （不反覆）
∥﹕a ︰∥ 4 6 2            ∥﹕c︰∥ 6 2 2 2
        b      2 8 2                d     2 2 4  2 2 2 2 2

        a      4 10 2               c     6

        b      2 8 2                d     2 2 4  2 2 2 2 2
        a      4 10 2               c     6       ↑此10小節為漂亮的小調，音樂
為d開始之2小節音樂
海頓的音樂，在力度、節奏部分的運用很特別。
《例 2》 莫札特：No. 39 交響曲 / 第三樂章
小步舞曲                       TRIO                  小步舞曲
（aa ba ba）                    ( cc dc dc )                 ( a b a )

∥﹕a ︰∥↗4 4↘   8          ∥﹕c︰∥4   4

            ↑ 本來此處一上一下成一呼應，後面8小節音樂出來後，
這二個4小節又成一體與8小節呼應。

     b      8                     d    8

    a      4  4  6  6            c     4  4
    b      8                     d    8

    a      4  4  6  6            c     4  4

（此曲TRIO的音樂多細膩！配樂多麼細緻！）（非常動聽）
不論那位作曲家，不管是寫作小步舞曲或詼諧曲，寫至TRIO樂段時，音樂通常會變得比較輕。
TRIO之所以稱為TRIO，有其緣故。因為在巴赫的時代(巴洛克時期)，巴赫所寫的樂曲比如《布蘭登堡協奏曲，No. 1》，樂曲後面有一段小步舞曲。巴赫寫完小步舞曲本身進入TRIO樂段時，只保留了三件樂器演奏，用三段樂器的編制演奏這段對比的音樂，故把當時只保留三件樂器演奏的段落稱之為「TRIO」。以後作曲家寫曲，就算不只用三件樂器演奏，也從來不會發生TRIO的音量比前面大，音樂一定比前面輕。
尤其莫札特更細膩，比起海頓更為細膩。莫札特的音樂更輕，而且一直有一個3拍子的舞曲律動（音樂更為輕快），比例也非常工整。
以上為小步舞曲的結構。詼諧曲亦同，形式與小步舞曲完全一樣。
四、迴旋曲（Rondo）
迴旋曲：重複相同的主題，穿插不同的音樂段落，反覆數次所作成的樂曲。 
小型迴旋曲：A B A C A 或大型迴旋曲：A B A C A B A

最熟悉的例子如布拉姆斯《匈牙利舞曲，No.4》，另外像《卡門序曲》是最單純的迴旋曲（音樂鮮明，對比容易辨識），貝多芬《給愛麗斯》也是一首很優美的迴旋曲。
在音樂作品中聲樂迴旋曲和器樂迴旋曲都是常見的形式。下面將以歌劇的例子來介紹迴旋曲的形式。
《例 1》威爾第：歌劇《遊唱詩人》/ 士兵合唱
      A      B      A      C      A      CODA

     4 4      2 2    4 4      8      4 4      2 4

     4 4            4 4      7 5

樂曲寫得非常美，一首士兵合唱卻寫得介乎進行曲與舞曲之間，非常成功。
《例 2》貝里尼：歌劇《清教徒》 / 新娘之歌 (Son vergin vezzosa)
   〈新娘之歌〉是歌劇《清教徒》中，美麗的女主角盛裝要結婚時所唱的歌曲。
A           B         A             C        A       CODA
a  2 2 2 2       2 2     a  2 2 2 2      ( 2 )2 2   a  2 2 2 2    5  11

↑（波蘭舞曲）
b  2 3 3        2 7     b  2 3 3        2 2 4 6   b  2 3 3      5  11
a   2 1                a  2 8          2 2 3    a  2 1        2 2 3

                                      8                  （2 2 2 1 3）
C段轉至小調，是Fandango舞曲。
迴旋曲可如卡門序曲那般單純，也可像此曲這樣豐富。此曲由合唱團、花腔女高音加上管弦樂團一起演奏出來，非常精彩。它的形式很好，很多樣，又很豐富。
