第四講  音樂的詞彙

聲音非常微妙，一般日常事物無法與聲音比擬。但由於聲音非常抽象，故上個講次從色彩借用概念，此次從語言借用概念來說明音樂。

音樂的詞彙，是指音樂的語感、語態，而非語意（具體的詞義）。

能體會聲音的美感就是聽懂了音樂，能感覺到音樂優美地表達著某種感覺，而非聽它（音樂）在說什麼，即從語態、語感中捕捉音樂的美感。

常見的語態類型
一、問答句（樂句結構對稱）
〈例1〉海頓：驚愕交響曲，由問句、答句組成

〈例2〉兒歌：小蜜蜂

A段：(112  112) 112(前句)  112（後句）

B段：2 2

A段：X  112 （省略前句112）
A段因為結構完整，B段很難插入，故自成B段，然後再回到A段。但如完全重複稍嫌累贅，故往往省略前句。

〈例3〉Oh! Tannenbaum (喔！聖誕樹)（Tannenbaum聖誕樹，德文）
Oh Tannenbaum, oh Tannenbaum, wie teuer sind deine Blätter! 

喔！聖誕樹！你的葉子是如此高貴 （高貴）           （葉子）
   （4）112 ∣ 22  ∣ 112
此曲結構完整，也是建立一個主體，然後偏離，接著回復。

〈例4〉Oh ! Tannenbaum (喔！聖誕樹)（同名但曲調悲傷的聖誕歌曲）

此例為一個簡單的問答句就表達出整體。
  （4 4）4 4 一個前句、一個後句即結束，很少如此簡單的結構。

以相同音樂結構，三段不同歌詞表達。

二、非問答句
樂句長短不規則，其完整性並非來自規律問答的形式，而是自由發展，非前後對稱。

〈例1〉韋瓦第：小提琴協奏曲  5 （提示）  8 5 6 （發展）

    不規律的樂句，用長短不拘的句子表現，較似巴洛克式樂曲。
前面問答句結構對稱較屬古典樂曲。

〈例2〉巴赫：小提琴協奏曲，NO.1∕第一樂章

4  20 （13、14似要停未停，16小節低音出現，真正要停了）
    此曲一個簡單的起頭，後面似永無止境的延續下去，屬巴洛克風格。

三、模進（用相同模式進行）

任何音樂，皆有其獨特的語態、語感。

〈例1〉巴赫：馬太受難曲

    耶穌被釘在十字架時，同時有二個壞人也被釘在十字架上。
音樂表現出一個在左邊，一個在右邊。
〈例2〉舒玆 (Heinrich Schütz, 1585-1672) (早巴赫100年出生)

安魂曲 (Musicalische Exequien) (1636作品)
Nacket bin ich von Mutter Leibe kommen. (我赤裸裸的從母親身體而來) 
Nacket werde ich wiederum dahinfahren (我現在赤裸裸的又走了)

Der Herr hat's gegeben, (神給的)
Der Herr hat's genommen.（神又取走了）
（神給的，神又取走了。此二句為模進語態）
Der Name des Herren sei gelobet.（主的名字當受讚美）
〈例3〉莫札特：弦樂四重奏，K421；李斯特：匈牙利狂想曲，No.2；
布魯赫：大提琴曲『晚禱』都利用了模進的語態

四、回聲語態

〈例1〉謝德 (Samuel Scheidt, 1587 - 1654)∕銅管作品

2  2
2  2     大聲一句，小聲一句，音高一樣，有回聲

2  2     一句大聲，後面小聲模仿，即是回聲。
2  2
10

8
〈例2〉蕭邦：鋼琴練習曲，No.9
    只部分運用回聲，達到強烈效果。

A        B      A     C      A       C     CODA

4      4 2 1 1    4      2       4      2        3

4                      2       4      2

4                      2       4      2

4                      2      2 2 4    2

C段利用回聲達到強烈感染力，認真的聆聽音樂，讓音樂自行造型。
五、「起承轉合」的語態

〈例1〉科賴里 (Arcangelo Corelli, 1653-1713) 義大利人，巴洛克時期作曲家。
聖誕大協奏曲

                 ︵（轉）
               _____ （承）
_____ (起)                           ______（合）
張力最飽滿在第三句，之後落下，形成起、承、轉、合的語態。
〈例2〉海頓：軍隊交響曲∕第二樂章，句型也如上例。

    1.主體：起、承、轉、合（第四句之『合』，尚有所保留，懸空感，未真正落下）

      2.偏離

      3.回歸：起、承、轉、合（第四句之『合』，真正落下，得到解決）

       古典時期作曲家比較會經營起、承、轉、合，因為此期講究均衡。

〈例3〉海頓：交響曲No.88∕第一樂章

     導奏（慢）之後的起承轉合句（快）

〈例4〉布拉姆斯：大學慶典。遊子吟樂段

     起、承、轉、合，轉、合。（同樣語態，不過重複最後二句）
〈例5〉莫札特：歌劇《費加洛婚禮》∕Porgi amor qualche ristoro
     在《費加洛婚禮》（Le nozze di Figaro, K. 492）第二幕開始時，莫札特讓淚點撲簌的伯爵夫人怨訴著 "Porgi amor qualche ristoro"「昔日的恩愛哪裡去了?」此曲旋律的牽引很美。
〈例6〉莫札特：法國號協奏曲，No.3

法國號solo ∣    樂隊

    ↓           ↓

a：   2  2  2  2∣2  2  2  4
起 承 轉 合

         核心  →   變化

b：   2  2  2   3

c：   8  終止式
以起、承、轉、合開始，之後延伸，然後結束。

六：「起承轉合」語態的變化

〈例1〉巴赫：鋼琴協奏曲，No.5∕第一樂章

      4   4   4   8

      起  承  轉  合 （『合』以8小節完成）

前面運用『切分音』，營造出阻力的感覺，好像遇到了什麼阻力，用了很       多力氣才得以破除，到最後才『合』。
〈例2〉起、承、轉、合四段，後面的轉與合連在一起，變成了三個單位。
2  2  2  2
       ↓

       4
孟德爾頌：經文歌 Ave Maria, op.23/2
這首經文歌寫於1830年。分ABA三段。
            solo       chor

 A段         2 2 4   ▏  2 2 4

（拉丁文）Ave Maria, Gratia Plena （萬福瑪麗亞，充滿了恩寵。）
（萬福）         （恩寵）  （充滿）
第一個2小節句後，第二個2小節句高起來，4小節句又高上去而且弧線撐開，撐開的力量很漂亮。       

七、『2 2 1 1 2』句型

    除起、承、轉、合句型外，『2 2 1 1 2』也是作曲家喜愛的一種句型。常出現在協奏曲的第三樂章。

〈例1〉海頓：D大調大提琴協奏曲∕第三樂章

〈例2〉莫札特：第41號交響曲, K551《朱彼得》∕第三樂章  4  4  2  2  4

〈例3〉貝多芬：鋼琴協奏曲，No.2∕第三樂章

              Solo            Tutti

         2  2  1  1  2  ︱ 2  2  1  1  8（稍做變化）
從文藝復興時期至古典時期，作曲家常用『2 2 1 1 2』模式，有時加以變化，
《玫瑰騎士》中亦有 『4 4 2 2 8』之例。
結語  各語態綜合表現
德弗夏克：斯拉夫舞曲，No.10

  A ∥﹕ 4 4 4 4  ︰∥ 

  B ∥﹕ 2 2 4    ：∥

  A ∥﹕ x x 4    ：∥(此A與前B是整段反覆)
  C      1 1 2 （大調）    1 1 2 （小調）  1 1 2  11 2

          大、小調形成有趣的問答句

  D      2222   2222   2424   2222

                      變化
  A       4  4  4  4
  B       2  2  4

  A       x  x  4  4
  C       1 1 2  1 1 6

每段各有其結構、語態

A段音樂是對稱、呼應句

B段是巴洛克式

A與B段都是一個休止開始
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