呂小燕整理

第三講 音樂的光、影、彩度                   
 音樂的光、影、彩度，簡言之即『音色』。

『音色』一詞，是從視覺藝術借用而來。

每件樂器各有不同的彩度（亮度），亦即其有不同的音色。

我們可從聲音辨人，因為每個人有其特有的音色。同樣，我們可從聲音辨別樂器，因為每件樂亦有其特有的音色。

一、音色的聯想

不同樂器發出不同聲音，即為不同音色。不同音色賦予音樂不同的情感。

例如銅管群音樂之號角聲，令人聯想到尊榮、高貴。
〈例〉韓德爾：水上音樂

    如果考量作曲家的歷史背景，韓德爾的《水上音樂》中的銅管群與弦樂群，會令人產生階級的聯想。弦樂群代表群眾；銅管群則代表貴族。
音樂的層次可以透過樂器的搭配來展現。

二、樂器性格與音色
樂器各有其特別擅長表現的音樂，最能貼合樂器性格。

1. 大提琴

〈例〉柴可夫斯基：鋼琴三重奏《偉大藝術家的回憶》
    一開始的旋律為大提琴演奏，樂句是大提琴的語法。當小提琴出現相同旋律時，會讓人覺得音樂較弱，並非小提琴聲音小，而是語法問題。鋼琴出現後更加明顯，因為鋼琴是三件樂器中最不適合此樂句的樂器。

2. 號角、法國號 
 〈例〉韋伯歌劇：《魔彈射手》∕〈獵人大合唱〉間奏曲
    〈獵人大合唱〉間奏曲處理焦點在銅管群。韋伯以弦樂、木管群引出銅管音
  樂。呈現的是獵人健康、樂觀的精神。同樣是銅管音樂，不像韓德爾帶有階級意味，同樣樂器有相同音色，但不同的作曲家可賦予不同精神。
3. 雙簧管
 〈例1〉布拉姆斯：《小提琴協奏曲》∕一開始處
雙簧管常給人牧歌、田園的聯想。布拉姆斯此處的運用，即表達了鄉村祥和、遙遠的氣氛。
雙簧管音色扁，有鼻腔音，楚楚可憐。同樣雙簧管，不同作曲家寫出不同曲子，性格亦不同。
〈例2〉威爾第：歌劇《弄臣》
吉爾達(Gilda)對父親所唱之歌，雙簧管的前奏，不會讓人想到田園。飽受委屈的女兒，要說話前，威爾第運用雙簧管將少女的悽楚說出。此曲威爾第將雙簧管運用得非常好。

4. 其他樂器
 〈例1〉普羅高飛夫：《彼得與狼》

《彼得與狼》中，作曲家鳥用長笛、鴨子用雙簧管、貓用豎笛、老祖父用低音管、野狼用法國號、彼得以弦樂群代表。

〈例2〉聖桑：《動物狂歡節》
用樂器代表各種不同的動物。這類曲子對小孩子認識樂器最好。
三、力度與音色

不過光講樂器的音樂音色，離音樂表達尚遠，還需很多處理。
1. 黑暗之後的光明表達

 〈例1〉海頓：《創世紀》
     Und Gott（神）sprach（說）: Es werde Licht（光）! （神說神說：要有光）
     Und es ward Licht.（於是就有了光）
                ↑此處的音樂表現『光來了』。彷彿從永恆的黑暗中，射下   

第一道光芒。海頓用合唱與管弦樂團，唱出神靈飄浮水面之上的感覺。此處結合了所有的樂器，運用了力度，造成視覺上光芒的效果。
〈例2〉韋伯：《魔彈射手》
      序曲將結束時，魔鬼群圍繞著，突如其來的一聲巨響，彷彿一道光芒射入，驅散了魔鬼。
音樂層次：焦躁不安 →→ 魔鬼音樂 →→ 光芒音樂
      透過力度（聽覺的效果）造成視覺效果。
〈例3〉海頓：《四季》描寫太陽升起的過程

      Sie steigt herauf, die Sonne, sie steigt,   他升起來了，太陽       
      Sie naht, sie kommt,                 他靠近了，他來了

Sie strahlt, sie scheint.                他放光芒，他閃亮

Sie scheint in herrlicher Pracht,         他閃爍著華麗的光彩

x   x   In flammender Majestät!     尊貴的熾熱的亮光     

      海頓讚美太陽，用人聲，不斷加入樂器，聲勢越來越大，音域越來越高，張力越來越強。

2. 由影至光的感覺（漸進的明亮）
  音色就是我們所謂的亮或暗，光與影。
〈例1〉德弗夏克：《新世界》∕第2樂章，中間

     從悲傷漸漸回到喜悅（光亮），聲音自然由灰暗至明亮

     木管群帶來天亮或春臨之感（營造的鳥叫聲）
     小調在某個瞬間轉成大調，使音樂由糾緊中鬆開來。

〈例2〉普契尼：歌劇《蝴蝶夫人》∕〈悶聲合唱〉後，所接的天明段落。
劇中，蝴蝶守著夜晚，直到天亮。天亮後，海港軍艦上的水手吆喝著，蝴蝶心情萬般沈重。這是另一個由暗至亮或夜晚到天亮的感覺。

〈例3〉理查史特勞斯：《查拉圖斯拉如是說》
用力度營造由暗至亮的變化
四、調性與音色
調性轉換造成亮、暗的轉換
〈例1〉貝多芬：皇帝鋼琴協奏曲∕第1樂章，樂隊演奏之第2主題

      （暗）小調       大調（亮）

            4 4         4 4

此處用短音（斷音）↑          ↑此處用連音
〈例2〉德弗夏克：鋼琴三重奏，op.90∕6首DUMKY，第2首DUMKA

      A  a  (2) 2  2  3    2  2  4

（小）（小）（大） （小）
    （大調）b  4  4
         a  2  2  3→→
          （小）（小）（大）
     大、小調頻繁的轉換，猶如火炭上的火苗，忽小忽大。帶有濃厚斯拉夫悲情。

〈例3〉布拉姆斯：大提琴與小提琴雙協奏曲∕第3樂章開始10小節。

     本樂章的結構為ABACAB加上CODA段落的迴旋曲。

第一次A：開始是大提琴，後面是小提琴。

     第二次A：1、2小節是大提琴，3、4還是大提琴，加入小提琴裝飾著，5、6是低音管，7、8是雙簧管，9、10是長笛。最後是整個樂團合奏。

五、聲樂與音色
聲樂作品與音色變化最有關係的為花腔女高音

〈例1〉理查史特勞斯：《玫瑰騎士》
    玫瑰騎士為男爵提親，送銀玫瑰給Sophie。理查史特勞斯為此曲寫了『雷光』動機。在前奏第2小節，用長笛、鋼片琴、豎琴做出『閃光』聲響。在後面都會不斷出現。

最後四小節歌詞：
Wie ↗（衝上去）himmlische, nicht irdische,

（如同）               （天堂）     （不是）（塵世）
wie Rosen von hochheiligen ↗（衝上去）Paradies. 這簡直是天堂來的玫瑰
          (玫瑰)（來自）                       （天堂）                                    

以下二例為人聲表達音色達到極限的例子

〈例2〉莫札特：音樂會的詠嘆調∕Ah ce in ciel, Vorrei spiegarvi O dio !
1783年莫札特為Aloysia Weber寫了一首Concert aria(音樂會的詠嘆調)
（義文）Vorrei spiegarvi O dio !  神啊！我要向祢傾訴我的痛苦
        （2） 2  （1） 2  4

             2 2 5 （1）2 （1） 2 4 7
                                ↑高潮之處

         ………（中間跳過）
最後呼應句（1）2 （1） 2  9  2  2

                              ↑高潮之處
雙簧管在此曲中很重要，與女高音對話。
〈例3〉董尼采第：歌劇《拉美默的露西亞》"Lucia di Lammermoor"
Ohime! Sorge Il Tremendo Fantasma
歌劇中，女主角Lucia和男主角Edgardo是一對情侶，Lucia卻被兄長逼婚下嫁給別人。新婚之夜，Lucia難過的發了瘋，手刃新郎，渾身是血的出現在賓客面前。
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