呂小燕整理

第二講  音樂的性格
一、音樂有不同性格
聽不同音樂，心中會有不同感受，此點說明音樂有不同性格。

作曲家組合聲音，是一種細膩的工作。只將聲音排列出來，已有其性格。

例：聲音作為材料所展現的性格

567∣1 2 3 4 5 6 7 ∣123456

如果把4 與7 省略，唱出來的音階已有區域特性（中國的音樂）

例：二泉映月

音階影響很大，只用此五個音階就表現出中國音樂特色。

音階的形成，一定與民族的語言發聲有所關係。

（原始的聲音做為材料已有其性格特色）

（雖同為東方民族）從音樂上來說，中國與日本的民族性差異很大。
如果去掉2、5唱出的音階，即是日本音樂，傳統日本音樂沒有這二個音。

例：櫻花

可見聲音做為音樂的材料已有民族性，不同民族會選擇所要的音，避開不要的音。

中國與日本都是五聲音階

西方小調的音階： 6 7 1 2 3

‧‧

吉普賽、斯拉夫民族音樂：6 7 1 2# 3

‧‧

例：柴可夫斯基 / 斯拉夫進行曲

如果再將此五音做更細的裝飾，就能凸顯某個民族更強的性格。

例如加上特殊裝飾成了中東肚皮舞音樂。
二、影響音樂個性的因素

對音樂個性的形成，有關鍵性影響的因素如：調性、音程、力度變化、漸快、漸慢或某些獨特音型的運用，都會影響音樂的性格。

1. 調性

大調、小調二分法，是現在古典音樂的基本性格，1600年以後巴洛克時期以後才漸漸流行。

多數人喜歡小調，其音樂較複雜。聲音複雜與聽音樂的需求有關，複雜有較多的變化。

例：韓德爾 / 皇家煙火  最後一曲

    曲子是小調，中間轉大調

    小調表現：私密、細膩、委婉；大調：像對群眾的演說

小調進入大調

例：貝多芬 / 命運交響曲，第三樂章（小調）直接進入第四樂章 （大調）

大調進入小調（感覺更強、更好）

例：海頓 / D大調大提琴協奏曲

同樣的旋律，一句大調，一句小調。此處即是 2 2 1 1 2 的句型（古典音樂常有的句型）

例：貝多芬 / 小提琴協奏曲第一樂章/第二主題（句型工整）

    同樣音樂一次大調，接著馬上轉為小調

2. 音程：聲音的距離

  音程也會造成音樂性格不同。

（1）級進：自然音階的進行，一級一級上去，音樂性格溫和，自然抒情的表達，較有喃喃自語的感受。

（2）半音：比自然音階更誇張的級進
（3）跳進：用大跳表現的旋律較亢奮，因情緒大起大落。

a.級進例子
例：義大利作曲家Albinoni ，慢板
    音樂的進行都是在很窄的範圍起伏，這都是級進，音樂含蓄、內在、喃喃自

語。
例：拉赫曼尼諾夫 / 第2號鋼琴協奏曲 / 第一樂章

    級進的音樂較哀怨，非大聲講話類型。
b.半音進行的例子

例：蕭邦 / 練習曲2

      全用半音行走，像在呻吟。如果是巨響會產生暴風的效果。
c.跳進

例：布魯克納 / 第四號交響曲 / 第二樂章 開始部分

例：理查史特勞斯 / 玫瑰騎士 〈愛的主題〉特色即是大跳

例：華格納 / 紐倫堡的名歌手 級進、半音、跳近三類型都包含其中
3.速度
速度快，音樂多半強而大聲；速度慢，音樂多半輕而小聲。
例：貝多芬 / 命運交響曲 / 第一樂章 快板，音樂較強

         / 第二樂章 慢板，音樂較輕。
例：馬勒 / 第一號交響曲 / 第四樂章 快板

                 /  第三樂章 慢板（小調化的〈二隻老虎〉）

也有相反之例，慢板聲音很大，快板聲音很輕，如孟德爾頌

速度與力度常一起發生作用。雖然曲子的速度固定，但音樂上行時往往會加快，下行時有意無意之間會減緩速度，這種自然變化常在音樂中出現。

例：李斯特 / 匈牙利舞曲 NO.2

    其音樂的魅力往往在速度的變化，一直不斷會有忽快忽慢的感覺
    有的變化是作曲家所作，有的則是音樂進行時的自然變化。

例：白遼士 / 幻想交響曲 / 第二樂章 （圓舞曲）

    此曲在第三句作了速度變化

    音樂進行中突然變化速度叫RUBATO，此字義大利原文是「偷竊」（指時間

被偷了）。此曲此句音樂突然慢了下來，即是RUBATO的處理。

例：德弗夏克 / 斯拉夫舞曲 NO.10  

    此曲非常漂亮，運用彈性速度，上行時不斷加快速度，到達頂點時放慢下來，

下行時速度較慢。

例：天鵝湖 / 匈牙利舞曲  匈牙利舞曲是由一較悲傷的慢板及快板組成。
上行、下行速度的改變，有時是本能的改變，即自然形成。

4.音型
（1）四度上行  邁步之感

（2）嘆息音型  如半音下行，較有呻吟的感覺

例：莫札特 / 安魂曲 / 第七段 悲傷的日子（哭泣的日子）

    LA CRIMOSA 哭泣；DIES ILLA 那個日子

    一開始小提琴是嘆息音型，開始唱「哭泣」時仍是，但音樂唱至「DIES ILLA」，

    一開始上行，就帶有渴望之意（呻吟、嘆息仍在）。

例：布拉姆斯 / 鋼琴四重奏 OP.60   以「嘆息音型」的動機作為主題。

嘆息音型在音樂上有重要地位，因為快樂音樂不容易寫，也不容易感動人，悲傷的音樂比較容易快速感動人。

（3）哭泣音型  淚滴的象徵

例：葛路克 / 歌劇《Paride ed Elena》/ 〈O del mio dolce ardor〉
〈啊！甜美的熱情燃燒〉
    哭泣音型形成伴奏音型，貫穿此曲，帶來悲劇性之感受。

哭泣音型常與嘆息音型結合。

例：莫札特 / 後宮誘逃 / NO.10

    女主角所演唱的哀歌，寫得很好，只是與劇情不太相稱。

例：莫札特 / 鋼琴協奏曲 NO.18 / 第二樂章  開始部分
    既有悲泣音型，也有嘆息音型，二者結合很好。

因時間不夠，「遮護音型」（擁抱感覺）將在音樂美感單元介紹。變奏曲也可在音樂性格範疇討論。

第一講補充內容

特定舞曲節奏可做為音樂動機

1. HABANERA舞曲 例：比才/ 卡門；聖桑 / 法國小品

2. 波蘭舞曲  例：貝多芬 / 三重協奏曲 / 第三樂章 中間出現的波蘭舞曲是此曲核心
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