第十二講 時代裡的個人風格
同一個時期中，作曲家依舊會有風格差異。此講次將舉同時期或同樂派作曲家比較。
1、 韓德爾與巴哈

韓德爾生於1685年2月23日，巴哈生於1685年3月21日，出生時間相差不過數日。但二位作曲家個性不同，對美的價值、觀念不同，音樂風格大不相同。

從聆賞經驗中得知二人音樂的特點：

韓德爾：音樂寬廣，是一位有國際觀的作曲家。他出生於德國，在義大利培養音樂，最後在倫敦落地生根。他是一個大歐洲的作曲家。他的音樂吻合他的生命態度，音樂大方簡潔有力。由於周旋於達官貴人之間，音樂有宮廷氣息。

巴哈：一輩子在德國度過，雖然足不出戶，但對歐洲音樂瞭若指掌，無人能超越他。在他去世前的27年，始終在湯瑪斯教堂當樂隊長。27年中未離開工作崗位，創作的音樂多是為這個教堂需要所作。由此可知，巴赫的音樂一定是比較深刻、比較內省式的，不像韓德爾的外放。
下面將以兩人同名作品《Rejouissance》（法文意為快樂、喜悅）比較
韓德爾：順耳。節拍精確，規律進行。雖然二人音樂都很大聲，但一塊塊閃亮堆疊塊狀。
巴赫：糾結。彆扭、鑽牛角尖，抓住一點深入鑽入。

介紹韓德爾的音樂時，不寫小節數也可，但巴赫的則需要寫出小節數來。

∥：A ：∥ 2  10
    B      2  2  2  10→自第3小節開始聲響有點怪異
    A      2  2  7  9

                 ↑從第3小節開始，連續切分音，且半音下行
               第6小節突兀，這些都會令人措手不及。巴赫的音樂並非我們期待
               什麼就來什麼。
當然，音樂並非順耳就好，聽久容易乏味。雖然巴赫不似韓德爾有親和力，但如

果從他的艱深中發現其美，可得到無比的滿足。韓德爾音樂值得欣賞的就是體會其

音樂的壯闊。

〈例〉韓德爾，《彌賽亞》

     A   B   A + B   韓德爾會大聲說出『哈利路亞！』，巴赫則難以想像

〈例〉巴赫，《馬太受難曲》，結束的合唱

     2  2  4    1  1  2 （樂隊先走一次，第2次合唱加進來）
打動人心的往往是比較深刻的而非招搖的。韓德爾也有深刻處，巴赫也有熱烈的作品，但整體論之，則大致如此。

2、 海頓、莫札特、貝多芬
這三位作曲家值得比較。這三人同屬古典樂派，但性格大異。

海頓：其古典是草創時期的古典，他是奠基者，打下古典基礎。

莫札特：在海頓的基礎上，將音樂深刻化、細膩化。

貝多芬：將前面二人所經營的古典風格，在其手中推至前所未有的高峰。也就是說在其手中結束了古典風格，因為別的作曲家沒有機會超越他，就尋找別的出路。偉大的作曲家往往是結束一個時代的作曲家。
貝多芬同時代作曲家，多數已經為人淡忘，但舒伯特不同。1827年，貝多芬過世，他是古典最後一人。1828年，舒伯特過世，他卻是浪漫風格的第一人。舒伯特走自己的路，沒有站在貝多芬的陰影下。

風格比較
1.海頓與莫札特

海頓：音樂樸實、健康有力。
莫札特：相較於海頓，不能形容莫札特音樂為健康有力，有時可能很美，彷彿灑滿陽光，但絕非自然。這也是為何說莫札特將海頓的傳統深刻化了、細膩化了。莫札特的音樂特色就在其細膩。（貝多芬的堅毅個性，不可能寫莫札特這種細膩的音樂，也不會寫海頓的風格，對他來說，那太過乏味了）
〈例〉海頓，《第88號交響曲》第3樂章，小步舞曲 Menuett

    Menuett      Trio →Trio有二意 eq \o\ac(○,1)三重奏  eq \o\ac(○,2)與小步舞曲對應的段落
音樂進行段落：小步舞曲 →Trio→小步舞曲（結束）

Menuett                      Trio
∥：A ：∥：B  A：∥      ∥：C ：∥：D  C：∥
                               ↑泥土氣息（頑固低音造成田園氣氛）

由於田園風使海頓音樂樸實。

但風格太土氣非莫札特所愛，太規矩則非貝多芬所喜。

有時莫札特與海頓或莫札特與貝多芬彼此之間所想的是同一件事，但落筆後

則大異其趣。

〈例〉莫札特，《小夜曲，K525》，第4樂章

1.   4  4  4  3  8

2.   4  4  8

 eq \o\ac(○,1)  4  4  3  7

↑多反覆了第1主題
結束句  2  2  2
莫札特1791年過世，海頓1794年寫了第100號交響曲《軍隊交響曲》，第4樂章與莫札特的小夜曲很像，相同的開頭，但寫法不同。

〈例〉海頓，《軍隊交響曲》第4樂章

（第1主題）∥：4  4 ：∥

	（第2主題）   4  4  9
           6  2  2  4
：                     ：
（第1主題）    4  4


尤其在第2主題時，海頓就發展下去，較重較強，不像莫札特細膩。
3. 莫札特與貝多芬比較
莫札特的《第40號交響曲》第2樂章與貝多芬《第1號交響曲》第2樂章剛開始音樂相同。
〈例〉莫札特，《第40號交響曲》第2樂章
第1主題  4   4

          ↑雖寫4小節，但卻是I I I I，音樂是一層又一層鋪上去，每小節進一步。

〈例〉貝多芬，《第1號交響曲》第2樂章（大約1800年所寫）。

貝多芬寫第1號已經展現自己的風格。此段音樂一波一波過來，強而有力。
莫札特       貝多芬
4 ↓此7小節到了第5小節時『放心』，到7時有完成感。因歷經千辛萬↓苦才完成，故後面的2小節恭禧它，繼之2小節又再恭禧一次。
5           ６  4  2  7  2  2  3
↑走到第6小節時，新一層音樂蓋住它
                  第二層走到4時，新音樂蓋上來
  第三層走到2時，新音樂蓋上來
依次遞減後面補進來的音樂長度，依次遞減造成壓迫感
最後蓋住的則是7小節，全部到齊。

貝多芬此段音樂，海頓、莫札特皆寫不出來，此句一出令人刮目相看。對當時古典音樂具顛覆性、革命性，鋪陳手法非古典結構。

    音樂史學家認為貝多芬《英雄》開頭的二聲，就是『浪漫』的開始。不過，從第一號交響曲的第２樂章就知道他已不『古典』了。
海頓：從頭到腳徹底的古典、封建（規規矩矩）。
莫札特：後半輩子是自由的。

貝多芬：完全的自由，音樂史上第一人未為貴族服務的作曲家，他的每個音符都是為自己而寫。

3、 孟德爾頌、蕭邦、舒曼與李斯特
音樂史上重要的作曲家少見如他們四人一樣，在相近的時間出生。

Mendelssohn  1809-1847

Chopin       1810.2.22 – 1849

Schumann     1810.6.8 – 1856

Liszt         1811—1886

1.Mendelssohn：音樂史上環境最好的作曲家，富有、書香門第。

             舒曼說，Mendelssohn是浪漫時期的莫札特，很多方面重複莫札特。

            他的作品優雅細膩，永遠帶著一種高貴氣質，與韓德爾的高貴不同，不讓人感到壓力的高貴。喜用小調寫曲，在淡淡的哀傷中讓人感受到他的高貴。

這四位作曲家又都是非常傑出的鋼琴家，下面用他們最具代表的鋼琴作品比較。
Mendelssohn除寫鋼琴協奏曲外，也寫奏鳴曲。鋼琴作品中最有名的是48首《無言歌》中的三首〈船歌〉，威尼斯船歌。
〈例〉Mendelssohn，《無言歌》，〈船歌，No.1〉，Op19/6

    A       B       C       CODA

(7) 4  6    4  4     4  5     2  4  6(延長)
前句都是4小節，後句分別為6、4、5小節
有一點悲傷，但永遠不變其高貴
7小節的引導，已掌握全曲的動機—搖晃，就像他的標題〈船歌〉，給人飄搖的聯想。船飄搖進來，CODA則漸行漸遠離去。

很生動的音樂，宛如欣賞一幅會動的圖畫小品。

三首船歌皆如此：小調、淡愁、高貴、細膩。

2.Chopin：用在Mendelssohn身上的高貴，無法用來形容Chopin。Chopin的音樂不是凸顯高貴的一面。Chopin一年到頭彷彿都在生病，不健康的形象。他寫了很多鋼琴作品，但彷彿都在寫夜曲。Chopin寫了21首夜曲，曲曲不同。第1首夜曲是Chopin的招牌曲，而且從第一首夜曲就已經出現Chopin自己風格：（1）開頭一分多鐘時間，音樂一直沒離開過，一直在原地打轉。碎碎念，一句沒說完又再說一次；喃喃自語，話在嘴邊不大聲說出來。（2）旋律都很瘦很長，一直飄著。第一首夜曲開頭部分，很傳神的地方在音樂無端端的就出現了，不知從何而來就來了（非常長的弱起拍）。第一個句子結束後，反覆時會做誇張的延伸，或在音高上大跳。Chopin生前說過，他最喜歡的作曲家是義大利歌劇作曲家白里尼，白里尼歌劇中的花腔女高音對他影響很深。這種影響，我們從他這首夜曲中可以聽得出來。比如突然音高往上跳，然後從高處旋轉直墜而下，這些都是花腔女高音的影響。
Chopin的世界只有夜晚，所有的音樂都如夜曲。

〈例〉Chopin，《夜曲，No.1》
A

B  ～  4  4  4  8

       4  4  4   eq \o\ac(○,7)→準備回到 A 段，第2小節已清楚表示要回A段了。A段是小調，B段調性不穩但後面多半是大調，在這個第2小節處瞬間轉到小調，可以感受到聲響細膩的變化，雖然不大聲，但很強。

A
Chopin 有別的作曲家無法取代的魅力。有時我們會在莫札特某些音樂聽到海頓對他的影

響，或貝多芬的某些音樂可感受到他受海頓、莫札特的影響，但Chopin的風格獨樹一幟

非常鮮明，無可模仿。。

3.Schumann  在著名的作曲家中，名聲響亮但一般人對其作品不熟的大概有二位，巴赫與舒曼。舒曼有名，但音樂不易熟。舒曼與巴赫一樣，艱澀是二人的共同點。
舒曼的音樂，永遠停滯不前，喜用附點，喜歡寫短句，造成一種窒礙難行的感覺。

〈例〉Schumann，《Kreisleriana》，Op.16 / 8  （全部共有八首，這是最後一首）
字尾『iana』是XX迷，追隨著之意。例如Wagneriana 是華格納迷。

柴可夫斯基有一部作品叫Mozartianan，到處可以聽到像莫札特的音樂。
 Kreisleriana就是Kreisle迷，這位Kreisler是浪漫時期德國一個非常有名的鬼才，集音樂

家、畫家、詩人於一身，舒曼非常崇拜他。故將自己一部8首曲子的作品以他命名。
舒曼的音樂簡言之就是不同流合污，從不寫跟人類似的音樂，故每首曲子皆非常獨特。

A  eq \o\ac(○,a) 4  4  ∥： eq \o\ac(○,b) 4 4  eq \o\ac(○,a) 4 4 ：∥

B    4  4  4  4     4  4

A  eq \o\ac(○,a) 4  4   eq \o\ac(○,b) 4  4   eq \o\ac(○,a) 4  4

C    2  2  2  2 ∥：2  2  2  2：∥2  2  2  2
     2  2  2  2     2  2  2  2
A  eq \o\ac(○,a) 4  4  4   eq \o\ac(○,b) 4  4  eq \o\ac(○,a) 4  9

這首曲子，有人覺得彷彿不停冒泡。右手旋律很漂亮，但細聽左手的長音很神秘很美。不經意出來的低音，很隨性（右手旋律很工整）。
音樂學者眼中，舒曼地位高。只是，用在巴赫的形容都可以套用在舒曼身上。

他的音樂確實有特殊美感，就如此曲，形式單純，是個輪迴曲。

4.Liszt （拼命三郎）

     鋼琴經Liszt之手，已如另一件樂器。他將鋼琴演奏的可能性發揮至極。他為鋼琴改寫各式各樣的樂曲，從藝術歌曲到歌劇，甚至將貝多芬的九大交響曲通通改寫為鋼琴曲，為的是鍛鍊鋼琴的表現力。Liszt在巴黎開音樂會都在歌劇院，因為嫌音樂廳太小。Delus形容說，如果閉上眼睛聽Liszt彈奏，會以為他有四隻手；如果睜開眼睛看他，會發現當他的手還停在空中，鋼琴的聲音就已經出來了。這一切都在形容Liszt像魔鬼一樣。所以，在Liszt之後，鋼琴的炫技已經到了極致。他改寫的鋼琴曲數量極多，不論是貝多芬的九大還是華格納的歌劇，通通有鋼琴版，真是精力過人。
〈例〉Liszt，《超技練習曲》，No.4〈Mazeppa〉
      Mazeppa是一位哈薩克的民族英雄，帶著族人對抗暴君，為了爭取族人的幸福最後犧牲了，Liszt甚喜此形象。除了這首曲子外，還有一首交響詩也以他命名。
導奏                ↓主題已經結束，但作一段炫技音樂
主題  4  4  4  3 ——→

4 4  4  3 ——→

為了製造效果，Liszt不停浪費音符，一大片一大片密密麻麻的音符，光看樂譜就很累了。這個主題Liszt用很多周邊的聲響在環繞著它，多到讓人頭要爆炸。
這個主題後面有三個變奏。

第1變奏很抒情、浪漫，令人聯想到華格納。

最後二分鐘音樂，瘋狂歌頌Mazeppa，不忘炫技。從中可瞭解很多作曲家都受他影響，例如國民樂派作曲家或是中國的《黃河》。

躁鬱音樂之後，是喧敘調（單音），這是Liszt對Mazeppa說話。接著的CODA則如交響曲的結尾。

在Liszt之後，鋼琴技巧要再突破已經很困難。也因為他對鋼琴的使命感，固然受到不少肯定，但不喜歡他的人則說他的音樂聽不到深刻的東西。但無論如何，那些負面的批評對他在鋼琴上的地位來說無足輕重。
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