第十講 歌劇                             呂小燕整理
壹、前言

一、歌劇的性質

歌劇是綜合的藝術，包含文學、美術、音樂、戲劇、舞蹈等等各類型藝術所共同完成的藝術作品，就內容而言並非純粹的音樂範疇作品。但從歌劇最深刻的本質而言，終究以音樂為主。也就是說，歌劇的劇情通常很簡單，幾句話就可說完，演唱起來，卻要三、四個小時。可見，歌劇完全在表現音樂。歌劇中的故事、文學，只是一個媒介，透過這些媒介，所要表達的主要是音樂。所以，歌劇本質上屬於音樂範疇，相當清楚。
二、歌劇『opera』的字源

作曲家音樂作品的編號，常以op.表示（如 op.1），op.是拉丁文opus的縮寫，即英文work的意思。因此說到作品編號最好說opus幾號，不要念op幾號。
Opus為單數，其複數為opera。歌劇用opera表示，指很多作品聚在一起的藝術，以此字為名。

三、歌劇發展的三階段
歌劇在西元1600年左右，起源於佛羅倫斯，其後在威尼斯普及，約在十七世紀後半葉時，在義大利的拿波里歌劇形式臻於完善。歌劇後來從義大利影響到其他地區如法國、英國、德國等地，但歌劇形式成熟的最初階段都是在義大利完成。

貳：歌劇的內容

下面將以歌劇的音樂介紹歌劇的內容（包括序曲、宣敘調、詠歎調、角色、重唱及合唱）

一、序曲
   歌劇演出前，通常有一段序曲。序曲最早是作為一種信號，以便在歌劇開演前，讓貴族及其賓客就座。像信號般的音樂後來漸漸成熟，成為完整的一段音樂。序曲成為完整音樂後，也產生很多可能性。我們可從歌劇序曲思考，序曲一定是一部歌劇的象徵。例如一部恐怖的歌劇，它的序曲一定也恐怖；若為喜悅的歌劇，序曲一定歡欣鼓舞；若悲傷的歌劇，序曲一定是很沈痛的。也就是說，序曲是歌劇的象徵或整部歌劇的縮影。如此，也可為接下來的演出醞釀氣氛。

在歌劇發展史上，序曲常見的型態可歸納為二類：
1. 醞釀氣氛：序曲純為醞釀氣氛，音樂與歌劇中的音樂無關。
2. 全曲縮影：除醞釀歌劇氣氛外，歌劇中的主要音樂會先在序曲中演奏一些，序曲音樂用了歌劇中的音樂。
如《卡門》、《唐‧喬望尼》、《後宮誘逃》、《命運之力》、《魔彈射手》等劇的序曲皆是。
〈例〉威爾第，《拿布果》（Nabucco）〈序曲〉
     序曲開始，是非常嚴肅的銅管群，傳達古代國與國之間戰爭的莊嚴性。
     接著，進入節奏張力十足的音樂。二段樂曲轉折處的節奏非常動人，這是男主角Ismaele不得國人諒解，遭受責難的音樂。（歌劇第二幕第二曲〈Che si vuol? ….Il maledetto non ha fratelli，被詛咒者沒有兄弟〉）

二、宣敘調與詠歎調
   傳統的歌劇常是若干著名的詠歎調排列而成，並以宣敘調將之串起。一般欣賞主要是聽詠歎調。後來浪漫派後期，才打破宣敘調與詠歎調藩籬，使二者交融為一。此種交融的極致表現，可能可以華格納的《尼伯龍指環》為代表。
1. 詠歎調（Aria）：指歌劇中完整獨立的一首歌曲，不論其快、慢、悲、喜只要是一首獨立的歌曲皆是。（此字的翻譯易使人產生誤會，特別因為有個『嘆』字，以為快板曲子就不是詠歎調）

2. 宣敘調(Rezitativ)：在詠歎調前的說唱部分即宣敘調。宣敘調是一種介乎說與唱之間的腔調，推動劇情進展。歌劇演出時，演員之間你一句我一句說唱就是宣敘調。宣敘調說著說著，講至感情強烈時，就唱起來了，進入詠歎調。歌劇的劇情在詠歎調時是靜止沒有發展的，在宣敘調時反而是進行的（講述情節、故事）。歌劇中音樂與戲劇背道而馳，劇情進行時反而沒有什麼音樂，劇情靜止的詠歎調卻是歌劇的主體。

宣敘調三種類型
（1） 枯燥宣敘調（Secco）（義文原意乾燥）（沒什麼音樂、樂器伴奏）
〈例〉《費加洛婚禮》，〈Cosa mi narri!〉
伯爵夫人與女僕蘇珊娜說話，在對話過程中，大鍵琴在後面做和聲支撐，在重點地方，大鍵琴就出現一下，宛如說話句子的標點符號的功能。此種說話時只有大鍵琴支撐的宣敘調是最簡單的一種宣敘調，稱為『枯燥宣敘調（Secco）』。宣敘調轉為詠歎調的接點在其他的樂器開始加入即歎調前的說念部分






















































































































時。
（2） 伴奏宣敘調（Accompagnato）：有時由於歌劇表演的需要，讓宣敘調不要太枯燥，稱為『伴奏宣敘調』。

〈例〉《費加洛婚禮》，〈Giunse alfin il momento - Deh vieni, non tardar, o gioia bella，美妙的時刻即將來臨〉（Act IV, No.27）

此種宣敘調音樂豐富，音樂彷彿要走下去了，但說唱的部分一出來，音樂就停止，好像卡住一樣，彷彿句子的標點符號。音樂較『枯燥宣敘調』豐富。

（3） 以詠歎調旋律為『伴奏宣敘調』的旋律

〈例〉《唐‧喬凡尼》〈Act II，Crudele〉

[image: image1]          音樂     宣敘調說唱
                       音樂
宣敘調     4（延長）→ 4（延長）→ 3


詠歎調（4）4         
          2紅色4小節旋律相同
三、角色
歌劇中，由音域而分的角色有男高音、男中音、男低音及女高音、次女高音、女中音等角色。女高音又可分為花腔女高音、抒情女高音、戲劇女高音。男高音也可再分抒情男高音、戲劇男高音等。

（一）、女高音

1.花腔女高音：多半音質清亮（輕），與戲劇女高音（重）不同抒情再分音。為音、男低音；         









































































































。
     莫札特《魔笛》中的『夜后』就是花腔女高音的角色。

  〈例〉董尼采第，《拉美默的露西亞》（Lucia di Lammermoor），

〈Ohime! Sorge Il Tremendo Fantasma〉

女主角Lucia和男主角Edgardo是一對情侶，二人的家族卻互相仇恨。Lucia父母俱亡，與哥哥同住，家世良好。Lucia的哥哥一方面反對妹妹與Edgardo的愛情，一方面為獲取更高權位，偽造書信破壞Lucia與Edgardo的感情，並強迫Lucia嫁給另外一位貴族。新婚之夜，賓客尚在歡慶時，Lucia突然拿著一把匕首出現了。她殺了新郎，睡袍沾滿了鮮血，此時的Lucia已經瘋狂了。這是歌劇中非常有名的一段瘋狂場面。
       此曲利用長笛獨奏與女高音搭配（如二重唱），可能Lucia此時幻想著與鳥對話。在歌劇院中演出時，難度極高。因為樂隊在舞台下方，長笛家與女高音相隔甚遠，精準的唱和，極為不易。

    此外，長笛由對話變為伴奏時，吹著分解和弦是極為少見，一般為豎琴。

2.抒情女高音：角色上通常比較無助，順從命運擺佈，常是小家碧玉的角色。如『蝴蝶夫人』、『咪咪』、『柳兒』都是抒情女高音。『杜蘭朵公主』是強勢的角色，屬於戲劇女高音。

〈例〉《杜蘭朵公主》，〈Signore，ascolta 主人，請聽我說〉（柳兒）

3.戲劇女高音：音色較暗、爆發力較強。

 〈例〉《假面舞會》，〈Morro ma prima in grazia〉

       Morro  ma  prima  in  grazia 我死沒關係，但請你先讓我看看孩子。
    A   eq \o\ac(○,a) 2 2  4   eq \o\ac(○,b) 1½  1½   eq \o\ac(○,a) 3
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B  (1)2 2 2 2

    A´

   歌劇中Riccardo為Renato的上司，但Riccardo喜歡上Renato之妻Amelia。Riccardo與Amelia相愛，但發乎情、止乎禮。Riccardo因為愛太熾烈了，約Amelia見面，不巧約會時被Renato撞見。Renato回家後要殺Amelia，此曲為Amelia此刻所唱。

   威爾第的詠歎調喜歡用大提琴伴奏，此曲亦同。由大提琴帶出Amelia處很美。

曲子雖為慢板，但仍有相當的爆發力。
（二）次女高音（Mezzo）
     在女高音與女中音之間，有次女高音。通常在歌劇中，女扮男裝，演出十二、三歲的小男孩角色。最著名的例子是莫札特《費加洛婚禮》中的Cherubino。
〈例〉莫札特，《費加洛婚禮》〈Voi che sapete，妳們可知道〉
     Cherubino是懷春期的男孩，情感很敏銳。他暗戀伯爵夫人，所寫的情書為Susanna所獲，Susanna要他在伯爵夫人面前表白，此為他表白心聲的詠歎調。
    次女高音音色比女高音輕，又不似女中音暗，女中音音色較暗、較重。
（三）女中音
《遊唱詩人》中的Azucena是典型的女中音，而且是戲劇性很強的女中音。
〈例〉威爾第，《遊唱詩人》，〈Stride la vampa，火焰都在尖叫（熊熊烈火）〉，中音暗比女高音輕感很敏銳， in grazia甚遠，二者的唱和
































































































Azucena的母親被伯爵燒死，她為了替母親復仇，誘拐了小伯爵，本來要將他丟入火堆，但情急中卻錯丟了自己的兒子。Azucena後來就將小伯爵當成自己的兒子撫養長大，即為劇中的遊唱詩人Manrico。Manrico長大後，有一次Azucena對Manrico回憶自己母親被燒死的情形，唱了這首歌曲〈Stride la vampa〉，她回憶她母親全身發抖被燒的時候，『連火焰都在尖叫』。這是一首蠻恐怖的曲子，隱藏著許多痛苦及不為人知的事情。
A ( 2 ) ║：4 2 2    4 2 2

B  4  4  4   eq \o\ac(○,4)→未明顯轉弱，第4小節對女中音而言，很能表現音色的地方
   f   p   f  

A′ 4 2 2  6  7 ：║4 4
           ↑第一次接後面 4 4再反覆一次，前面音樂規則，此處變為6  7 ，音樂（情感）亂了

威爾第為了讓人清楚聽到Azucena的特色，音樂壓得很低，節奏用3拍像舞曲，但在此曲卻像『火焰』。

女中音的角色除了音色暗之外，往往也有陰暗面的個性。

〈例〉《卡門》，〈愛情是一隻不易馴服的鳥〉

      此曲聽起來可怕、恐怖。

女中音漂亮的地方，往往是最低音的地方（低音域），但恐怖。

（四）男高音  

      男高音種類最多的是抒情男高音。

1.抒情男高音  

〈例〉董尼采第，《愛情靈藥》，〈Una furtiva lagrima，一滴情淚〉

（低音管吹出旋律）

Stefano演唱此曲技巧很好，如最後以假腔收處，非常漂亮。他的音色亮，比較銳利，曲子雖然因演唱者的音色會有差異，但還是要從曲風判斷是否為抒情男高音。

2.戲劇男高音、寫實男高音   一般分抒情與戲劇男高音只是較粗略的分法，有時 也會依戲劇性質增生不同的分法。例如戲劇男高音，也會有人稱寫實男高音。

如《丑角》中的男主角，是戲劇男高音，但因《丑角》是寫實歌劇，故也可說他是寫實男高音。所謂『寫實』，指其角色情感赤裸裸表現，不加掩飾。

〈例〉雷翁卡瓦洛《丑角》，〈Vesti la Giubba，穿上彩衣〉
丑角是劇團團長，帶著劇團四處表演。有一日來到他太太與昔日情人相戀之地，太太與舊情人重逢相會，卻被丑角發現了。太太的舊情人逃掉了，丑角憤怒地想殺死太太。但戲正要上演，團員們極力勸阻，要他等戲演完再說。〈Vesti la Giubba，穿上彩衣〉此曲是他準備演戲在後台化妝時所唱，心情悲苦，卻要裝扮成娛人的笑臉丑角。前面大笑，後面又痛哭，將情感赤裸裸的宣洩出來，是戲劇或寫實男高音。
Vesti la Giubba，穿上彩衣
↑（穿（衣服））↑（五顏六色的彩衣）
Rez. 宣敘調 （此處自言自語：你本來就是一個丑角）
Aria   eq \o\ac(○,A) 

            eq \o\ac(○,B) Ridd  Pagliaccio, 笑吧！丑角
              （笑）   （小丑）
              Sul  tu  amdre  infranto 你那易碎的愛情（此劇最有名的旋律，序曲中也有出現）

              (你)  （那） （愛情）   （易碎的）
 eq \o\ac(○,B)段是高潮段落。

（五）男中音

1.男中音也有抒情與戲劇的分別。有的因劇中角色稱為『騎士男中音』，如唐‧喬望尼，角色個性高貴、豪放不拘。

歌劇的男、女主角並非都是男高音或女高音，《唐‧喬望尼》即是男中音。

唐‧喬望尼在劇中有一首好聽的小夜曲，即使是一首傾訴衷情的小夜曲，其騎士風範仍顯而易見。

〈例〉莫札特，《唐‧喬望尼》，〈Deh vieni alla finestra，快到窗前來〉

2.抒情男中音  如『費加洛』，因此劇為詼諧劇，亦可說是『詼諧男中音』。

3.戲劇男中音  如『弄臣』

（六）男低音   歌劇中角色一般只到男中音，男低音較少。不過也有些特定的角色是男低音，如《魔笛》中Sarastro、《拿布果》中的Zaccaria或《唐‧卡洛》（Don Carlos）中的Philip國王都是男低音。較男中音寬、厚。
〈例〉威爾第，《拿布果》，〈Come notte a sol fulgente，太陽來臨前的黑夜〉
           Zaccaria鼓舞士兵說:『我們現在的處境，就如太陽來臨前的黑夜』
           A  1 1 2    1 1 2

           B  4              

           A  1 1 2  〔2 2 1 1 5（延長）〕

              4 4
四、重唱與合唱  歌劇中亦可聽到許多重唱或合唱曲，如二重唱、三重唱、四重唱等等。

  1.二重唱舉例

   〈例〉 Leo Delibes(1836-1891)，《Lakme》〈Flower duet，採蓮二重唱〉

          《Lakme》故事背景在十九世紀受英國殖民統治的印度。一個英國士兵闖進印度聖地，愛上了印度少女Lakme。但由於印、英雙方敵對，最後Lakme殉情以終。此曲是Lakme與女僕乘小舟出遊所唱。
    A      4  4

    B      4   2 2 4

    Epilog  4  2

   《霍夫曼的故事》中的〈船歌〉與此曲感覺很像，二者在水上、舟邊飄搖的感

覺很相近，〈船歌〉也是一首二重唱。

2.合唱

〈例〉威爾第，《馬克白》，〈Si colmi il calice, 斟滿酒杯〉
馬克白與夫人殺死國王及其大將Banquo 將軍後，心中大患已除，舉行慶祝酒會。馬克白夫人向大家勸酒，就在此時，馬克白看到國王王位上坐著Banquo將軍的鬼魂。這是馬克白歌劇中很好聽的一首曲子，算是一首飲酒歌。
（2 2 4）

A （1）2 2 4

       2 2 4（延長）
B  4  4

A  2 2 4

（合唱）2 2 4

     2 2 4（延長）
馬克白夫人角色屬『戲劇女高音』
接得漂亮，如前例《拿布果》中接合唱的例子
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