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古典音樂的美感特徵音樂講座              主講人：劉岠渭 老師
第八講 音樂的美學
前言：
所謂音樂美學，即將音樂當作一個美的對象來看的學問。自有音樂起，音樂美學的問題就存在。但將音樂美學當作是一門學問探討，自中世紀才開始，至巴洛克時期已發展的很完備。簡單來說，在音樂美學領域所探討的問題不外乎2個：
 eq \o\ac(○,1) ETHOS v.s PATHOS
   倫理、道德   熱情、感性、多愁善感的

二者是對立的，但就音樂這種微妙的藝術來說，其是雙重兼具的。

 eq \o\ac(○,2) AUTONOMIE v.s HETERONOMIE

       自律的               他律的
即絕對音樂與標題音樂的區分，絕對音樂是指音樂表達自身的美感,例如：Beethoven «第四號交響曲»；標題音樂則是指音樂在表達特定的對象，例如：«莫爾道河»。
 eq \o\ac(○,3) ETHOS與PATHOS讓人聯想到古希臘藝術的二元論--太陽神阿波羅與酒神。

 eq \o\ac(○,4) 比較ETHOS與PATHOS的音樂，ETHOS--精確、清楚，PATHOS--模糊、恍惚。
1、 音樂有時給人的感覺是冷靜、沈澱的，有時則是煽動、熱情的，其會不斷地重覆出現。
1. 範例1：Haydn «第八十五號交響曲--女王»第2樂章(一開始)
1.1. 因在巴黎演出時，法皇路易十六的皇后最愛此樂章，故將此交響曲命名『女王』或『皇后』。
1.2. 音樂表達一種邏輯與內在的規範。
1.3. 變奏主題：
1.3.1. 樂句：║: 4 4 :║
1.3.2. 注意一開始弱起的表現。

1.3.3. 注意前後句呼應的關係--展現ETHOS的精神。
1.4. 變奏2：
1.4.1. 樂句：║: 8 :║
1.4.2. 展現PATHOS的精神，音樂用一種很特別的力量在感動我們。

1.4.3. 調性亦由大調轉到小調。

1.4.4. 第4小節~第5小節的銜接，情感一氣呵成，無法間斷。
2. 範例2：Schubert «鋼琴與小提琴的奏鳴曲，D.384»第2樂章
· Deutsch為Schubert編作品目錄，故Schubert的音樂作品有D的編號。
2.1. 一開始：
2.1.1. 樂句：2 1 2  2 1 2
              前       後
2.1.2. 很特殊的句型--2 1 2
2.1.3. 顯然是ETHOS的精神，約束力、內在的感受是有規律的。

2.1.4. 音是斷的。

2.1.5. 非常古典的表現。
2.2. 轉到小調：
2.2.1. 樂句：4 4
2.2.2. 4 ↗ 4 
切斷接過去，接得十分漂亮。
2.2.3. PATHOS精神的表現。

2.2.4. 音是連的。

2.2.5. 非常浪漫的表現。
3. 範例3：Brahms «第一號鋼琴協奏曲»第3樂章
3.1. 一開始的音樂是感性的。    
3.2. 走到某處會變為理性：
3.2.1. 樂句：4 5 5 8 15
3.2.2. 單音風格變為賦格對位，音樂突然嚴肅起來。
4. 範例4：Mendelssohn «第三號交響曲：蘇格蘭» 第4樂章 (Coda結束前的一小段)
4.1. 音樂由比較浪漫，進入很古典美的感覺。
4.2. 浪漫風格：

4.2.1. 只1支豎笛在演奏。
4.2.2. 調性為小調。
4.2.3. 音樂含糊。
4.3. 古典美的感覺：
4.3.1. 樂句：
― ― ― (輕)
― ― ― (重)
― ― ― (更重)
4.3.2. 音樂嚴肅感覺，來自聖詠風格。
4.3.3. 整個樂隊在表現愈形高漲的聖詠風格。
4.3.4. 調性為大調。

· 無論由清晰進入模糊，或由模糊進入清晰，聽音樂貴在知識上的了解+感性的體驗。
5. 範例5：Beethoven «第六號交響曲--田園» 第6樂章
5.1. 呈示部第一主題
5.1.1. 樂句：
― ―
― ―
― ―
5.1.2. 主題清晰優美，雨過天青的表現。
5.1.3. 同樣有聖歌的精神，但Beethoven比較有古典美，前後呼應。

5.2. 再現部第一主題
5.2.1. 主題歷經發展部再度顯現時，主旋律不見了。

5.2.2. 其所顯現的浪漫感覺(即聖歌浪漫化)，是語言難以形容的。

5.2.3. 展現Beethoven自信之所在--音樂是寫給聽得見的人聽的，音樂一出，心中有旋律的人，自己會跟著唱。
6. 範例6：Brahms «大提琴與小提琴的雙重協奏曲»第3樂章
6.1. C段b主題第2次呈示：

6.1.1. 樂句：8 8
6.1.2. 旋律有點斯拉夫(或匈牙利)風格。
6.2. C段b主題第3次呈示：
6.2.1. 樂句：8 8
6.2.2. 旋律被抽掉，音樂表現非常之微妙。
· 亦由清晰而模糊，古典到浪漫。
7. 範例7：Beethoven «第九號交響曲--合唱» 第1樂章(一開始)
7.1. 一段讓Wagner非常感動的音樂，其言一聽到這段音樂，就想起創世紀『宇宙洪荒、混沌未開』時，突有一道閃爍的東西自遠方飛過來，佇立在你眼前，由模糊逐漸地清晰。
7.2. 音樂在密集的表現後，消失在遠方，但閃爍的東西，仍就飄著。
7.3. 閃爍的東西飛開了，但旋即第2次又回來了。

8. 範例8：Sibelius «小提琴協奏曲» 第1樂章(一開始)
8.1. 樂句：

 eq \o\ac(○,1)―― ――
 eq \o\ac(○,2)―― ――
 eq \o\ac(○,3)―― ――
 eq \o\ac(○,4)―― ――
 eq \o\ac(○,5)     ――
 eq \o\ac(○,6)     ―
 eq \o\ac(○,7)     ――
8.2. 音樂由模糊慢慢清晰起來。
8.2.1.  eq \o\ac(○,1)―― ――
呼應問答的關係。
低音管(Bassoon)演奏主題。
8.2.2.  eq \o\ac(○,2)―― ――
雙簧管(Clarinet)演奏主題。
小提琴開始進來。
8.2.3.  eq \o\ac(○,3)―― ――
小提琴完全預備好了，帶出主題。
8.2.4.  eq \o\ac(○,4)―― ――
小提琴再翻高8度，更加清楚。
8.2.5.  eq \o\ac(○,5)     ――
       eq \o\ac(○,6)     ―
       eq \o\ac(○,7)     ――
慢慢在收。
2、 標題音樂 v.s 絕對音樂(有時也稱純粹音樂)。
1. 一個曲子有以文學、繪畫作為意象的標題，稱之為標題音樂；反之，用音樂本身的聲響來令聽眾著迷，則為純粹音樂。
2. 即便是標題音樂，作曲家亦須遵守音樂自律的原則，例如：Vivaldi «四季小提琴協奏曲-- 春»第2樂章，其所描繪的狗叫聲，每一隻都叫在固定的拍子上。若一昧模仿自然界或一五一十的敘述故事，毫無音樂的主體性，只會讓音樂淪為文學的附屬品而已。
· 故無論是標題音樂、抑或是絕對音樂，皆需以音樂本身的感動力去欣賞她們。

3. 標題音樂可以是一種情境的表達，也可以很寫實的，鉅細靡遺的在描繪故事，例如：Prokorfiev «彼得與狼» 
4. 範例1：Smetana «莫爾道河» 
4.1. 形式為Rondo：A→B→A→C→A→B
· 不能放棄的形式思維。
4.2. 因莫爾道河會流經村莊→進入森林→到聖約翰急轉彎，故在主題(A)進行時，會穿插田間舞蹈、月光小曲等…。
5. 範例2：Vivaldi «四季小提琴協奏曲-- 春»第2樂章
5.1. 主旋律是牧童的歌聲。
5.2. 注意風吹過樹葉的聲音。
5.3. 狗叫在每小節第1拍的後半拍。
6. 範例3：Saint-Säen «動物狂歡節» 『天鵝』 
6.1. 樂句：
A : 
(1) 
2 2  2 2  (主體)
B:   
2 2  2 2  (偏開)
A:     
2 2      (再回來)
CODA: 
3 3
· 每句等長的規律，除了CODA。
6.2. 『天鵝』只是意象，當作曲家創作時，完全是音樂在作主。
6.3. A : (1) 
2 2  2 2
為預備。
6.4. A : (1) 
2 2  2 2
前呼問 v.s 後應答。
6.5. A : (1) 
2 2  2 2
反覆同時變奏。
6.6. B: 2 2  2 2
為模進。
6.7. B: 2 2  2 2
反覆，但作些微的變化，升高半音以回A。
6.8. CODA: 
3 3
6.8.1. 每句皆3拍的弱起。
6.8.2. 豎琴高音域的出現，以聽覺造成視覺上遠去的聯想。
· 即便是典型的標題音樂，作曲家亦須遵守音樂的邏輯，展現音樂本身所散發的魅力。

· 音樂是一種在時間中完成的藝術，相形之下，造型藝術則無需考慮時間的因素。故聲音是很需要變化來作延伸，利用時間來做不同的改變，例如：變奏與發展。往往在這過程中，展現了音樂最美的一面。
7. 範例4：Brahms «g小調鋼琴與大提琴的奏鳴曲，op.19 » 第3樂章
7.1. 樂句：
A:
2↓2↓4↓
   
2 2 4
B:    ―――――――
A:
2 2 4
   
2 2 7
Coda: 
2 2 5
7.2. A的前半：2↓2↓4↓
7.2.1. 只有鋼琴彈著主題，音樂多麼地迷人。
7.2.2. 右手的同音反覆，非常漂亮。

·  音符不用多，對就好。

7.2.3. 左手的聲響，每一拍下去的和聲都不一樣，表現豐富的情感。

7.2.4. 2↓2↓4↓
進入第3小節最為激情漂亮。
7.3. A的後半：2 2 4
7.3.1. 大提琴演奏主題。
7.3.2. 鋼琴亦步亦趨的與大提琴形成對話。
7.4. 再現A的前半：2 2 4
7.4.1. 大提琴以很高的音域，如泣如訴；鋼琴則演奏很高且亮的主題，二者形成奇妙的交織，進行一場很難理解的對話。
7.4.2. 2 2 4
進入第2小節，大提琴高音域聲嘶力竭。
7.5. 再現A的後半：2 2 7
7.5.1. 大提琴以多出3小節的講話，盡量滿足人類的情感慾望。
7.5.2. 鋼琴以偏高的聲響，維持著相當的距離在裝飾著大提琴，令其盡情的傾訴。
· 以聲部的組合來說，再現A超越前A。
7.6. Coda: 
2 2 5
7.6.1. 大提琴精疲力盡。

7.6.2. 鋼琴昇華為星空銀河般的聲響。

· 雖無題，但有錯綜複雜的感情在其中。
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