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古典音樂的美感特徵音樂講座              主講人：劉岠渭 老師
第七講 音樂的對比
前言：
一首音樂作品當中，對比是無所不在的，可大到樂章間的對比，亦可細到樂句間的前後問答。透過對比，音樂才得以繼續下去。
1、 小調的快板第1樂章，必有大調慢板的第2樂章跟在其後。
1. 範例1：Mozart «第四十號交響曲»
	第1樂章
	第2樂章

	小調的
	大調的

	快板
	慢板

	有點壓迫感、哀傷、熱情浪漫、

帶著嘆息音型的。
	從容、平靜的。

	第1主題群：問答開始，第
2主題群一定與之形成對比。
	左右的擺動亦為對應的關係
大段落結束後再回來，亦與前

段成呼應關係。


· 調性、力度、句子的對比，無所不在。
2. 範例2：Beethoven «英雄交響曲» 
	第1樂章
	第2樂章

	大調的
	小調的

	快板
	慢板

	樂句：
1 1

12 4 2 2

4 10

4 2 3
	樂句：
A：2 2 4  

2 2 4
B：6     

2 2 4
A：2 4


	音樂充滿剛毅、堅強。表現力
與美的象徵：

1 1
→2個很重、很戲劇性的

和弦敲出主題。

12 4 2 2
→呈現主題
4 10
→偏開主題
4 2 3
→主題經一次又一次的

蘊釀，轟轟烈烈的再回來。

	送葬進行曲：

A：2 2 4  

2 2 4
→注意用低音提琴所表現的莊

嚴如行進的鼓聲，不是很明

顯，但一直都存在。
A：2 2 4  

2 2 4
→ eq \o\ac(○,1) 為了突顯哀傷的內涵，Beethoven刻意選擇了
淒涼音色的雙簧管來
表現這3個句子。
 eq \o\ac(○,2)  第3句第3小節，轉到
大調，如壓力鬆綁，
然後進入B段．
B：6     

2 2 4
→又轉回小調


· 此曲是第一次有作曲家將送葬進行曲帶入交響曲中。因Beethoven是第一位完全擺脫貴族的作曲家，每顆音符皆自由意志。
2、 慢而沉重的導奏，與活潑輕快的第1主題群，本身即對比關係。
1. 範例1：Haydn «第八十八號交響曲» 第1樂章 
	導奏
	第1主題群

	[image: image3.jpg]


樂句：
4 4  3 5
	樂句：
2 2 2 2

2 2 2 1

	一路窒礙難行的音樂：
 eq \o\ac(○,1) 很慢、很重，帶著附點的和
聲。
 eq \o\ac(○,2) 4 4  3 5
第5小節，音樂也已告訴我

們目的地終於快到了。
	音樂由牽絆掙脫出來：
 eq \o\ac(○,1) 2 2 2 2
標準的起、承、轉、合。
 eq \o\ac(○,2) 音樂變為輕快。

 eq \o\ac(○,3) 2 2 2 1

為反覆。


2. 範例2：Beethoven «第一號交響曲» 第4樂章
	導奏
	第1主題群

	短短的導奏，步步近逼，

Beethoven如在跟你開玩笑：

 eq \o\ac(○,1)一個重和弦→ eq \o\ac(○,2)3個音→

 eq \o\ac(○,3)4個音→ eq \o\ac(○,4)5個音→ eq \o\ac(○,5)6個

音→ eq \o\ac(○,6)7個音
	若掉下懸崖處，即第1主題群
的音樂。


3、 歌劇中的Rezitativ (宣敘調)與Aria (詠嘆調)，亦為對比的關係。
1. Rezitativ (宣敘調)是介乎於說唱間的風格，真正唱起來的地區是Aria (詠嘆調)
2. 範例1：Mozart «費加洛婚禮» 第二幕 (Sussana與伯爵夫人的2重唱--劇情描述伯爵夫人唸著信的內容，命女僕Sussana幫她寫下來。)
	Rezitativ (宣敘調)
	Aria (詠嘆調)

	歌劇進行間，角色對話的腔調：

 eq \o\ac(○,1) 多半用大鍵琴伴奏。
 eq \o\ac(○,2) 對話到逗點處，大鍵琴會敲

一下。
 eq \o\ac(○,3) 在結束前的一句已忍不住要

開唱了。
	在對話的腔調改變處，很自然
的會接出歌來。


4、 某些曲子的風格特殊，會藉著二段不同性格的音樂，來形成對比。
1. 範例1：Tchaikovsky «天鵝湖» 『匈牙利舞曲』
	導奏

↓

	LASSAN
	FRISKA

	慢而悲傷的
	快而喜悅的


2. 範例2：Bizet «卡門» 『鬥牛士之歌』
由二段對比的音樂，交替循環，形成對比之美。

	鬥牛士在FANS的促擁下，來到了酒館前，其對酒館內大大
招呼一聲，排山倒海的效果十分的好。
↓

	A
	B

	節奏是很鮮明的。
4拍子，若是3拍子則為波蘭舞

曲(POLONAISE)
	獨唱+合唱 (英雄必有擁護者)


· 音樂最美的是其過程。
3. 範例3：希臘童謠 
簡單、對比鮮明

	A
	B

	慢，且有點哀傷。
	舞蹈律動強烈。


· 文字被寫成歌，已化為音樂的表達，歌詞相形之下已不重要。
5、 樂章中段落的對比
1. 小步舞曲(Mimuet)：

1.1. 結構：   Mimuet         Trio         D.C ME
         ║:a :║: b . a:║ ║:c :║: d . c :║
1.2. 小步舞曲除了少數例外，多半是3拍子。

1.3. 範例1：Mozart «小夜曲，K.V.525» 第3樂章
短短的2分鐘不到，但結構很完整

	Minuet
	Trio

	樂句：║:a :║: b . a:║
        2 2 4  2 2 4
	樂句：║:a :║: b . a:║
         8    4  8

	Staccato的表現，b段會有短暫

偏離到Legatto。
	對立感強：
 eq \o\ac(○,1) Legatto的表現。

 eq \o\ac(○,2) 緜延起伏波動的8小節長句
，進入第6小節，為最細

膩處，音樂最吸引人。


1.4. 範例2：Brahms «小夜曲，Op.11» 第4樂章
深深受到前曲的影響，結構如容器，只是裝的東西不同。

	Minuet
	Trio

	樂句：║:a :║:  b  .  a  :║
        2 2 6   4 4   2 2 4
	樂句：║:c :║:  d .   c  :║
        2 2 4  2 2 4  2 2 4
(2 2 7)

過渡進入D.C

	Staccato的表現，短音為主，用

木管的編制。 
	Legatto的表現，最吸引人的地

方法在於：

 eq \o\ac(○,1) 調性：大調變小調
 eq \o\ac(○,2) 編制：弦樂忍了很久，終於

出來，其表情之豐富

，難以形容。
 eq \o\ac(○,3) 語法：音樂的律動是飄搖的
，如舞曲一般，那

麼的細膩。
d段--║:2 2 4 :║:2 2 4 . 2 2 4:║
 eq \o\ac(○,1) 稍事偏離。

 eq \o\ac(○,2) 第3句：2 2 4，4小節的節

奏，雖複雜但很美。

	↓

CODA
樂句：2 5


· 很難聽到Brahms有這樣一面的音樂。
2. 主題與變奏
2.1. 若主題是珍珠、寶石，變奏就像用不同的角度去看這顆寶石與珍珠；主題是媽媽，變奏就像其所生的一群孩子，雖各有不同，但總有與媽媽酷似的地方。
2.2. 在變奏曲要結束前，往往作曲家都會精心設計誇張的對比。例如：若主題是大調，倒數第2個變奏會轉到小調，以與回到大調的最後一個變奏做對比。反之亦然。
2.3. 範例1：Tchaikovsky «Rococo主題變奏曲» 
	變奏主題
	變奏六
	變奏七

	樂句：
║:2 2 4 :║…  
	樂句：
2 2 2 4

2 2 2 6

Coda
2 2 3
	樂句：
 eq \o\ac(○,1) ―─―─ 

 eq \o\ac(○,2) ―─―─
 eq \o\ac(○,3) ―─―─
 eq \o\ac(○,4) 4 4 8
 eq \o\ac(○,5) 12 5 3
Coda：4 4 15

	表現Rococo的

風格。

(Tchaikovsky自
己認為的。)
	由快樂的大調，

一轉而為愁容

滿面的小調，

寫了一首非常

漂亮的哀歌。
2 2 2 4
2 2 2 6

銜接處，音樂
如哽咽得說不

出話來。
	由沈痛哀傷，變

為真正在發飆的

音樂：
 eq \o\ac(○,1) 速度由慢而
快，口氣變

得很急促。
 eq \o\ac(○,2) 調性由小調

變為大調。

 eq \o\ac(○,3) 風格由典雅
變為野蠻。

	大提琴+管弦樂

的編制。
	編制的表現：
 eq \o\ac(○,1) 2 2 2 6
[image: image1]
大提琴的音

域一直向下

延伸，表現

如書法般的

疏密濃淡。

 eq \o\ac(○,2) 2 2 3
[image: image2]
大提琴的低

音一直定住

不動，上面

則覆蓋著長

笛與小提琴
的嘆息音型。

 eq \o\ac(○,3) 2 2 3
大提琴的5

句，由正常

的音域一直

升高到小提

琴的泛音，
然後解決下

來。
	大提琴+管弦樂

的編制。
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