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古典音樂的美感特徵音樂講座              主講人：劉岠渭 老師
第六講 音樂的織度
前言：
音樂的複雜與否，不是看大聲小聲或樂器多寡，而是視其TEXTURE (織度)。
1、 一個旋律可透過變化的手法，令其簡單(降低織度)或複雜(增加織度)。
1. Canon (輪唱) 為提升織度的最簡單的方法，無有新的旋律交織，只是原旋律延後所形成的對位。
2. 範例1：Bizet «阿萊城姑娘» (一開始的主題)
2.1. 一開始一群弦樂齊奏一個旋轉，音樂清晰，但織度很低，因沒有任何其他聲音與之交織。
2.2. 主題第2次呈示時，一樣是樂隊齊奏，但旋律比較厚重，不若第1次單薄。因為各種樂器彼此演奏不一樣的旋律，而形成了和聲。
2.3. 主題第3次呈示時，透過Canon (輪唱) ，將原來的單旋律改變成兩個旋律先後在走，一前一後，不知要聽哪個。
· 所謂Canon (輪唱)，即透過1個聲部的故意落後，使音樂產生特別的織度。此為最簡單的複音音樂的表現，一前一後所呈現的音樂美感，自然與單音不同。
3. 範例2：Beethoven «鋼琴與大提琴的變奏曲» 
3.1. 變奏主題：
3.1.1. 形式：A B A
3.1.2. 取材自Handel 神劇 «Judas Macbilus»
3.2. 簡單的變奏：
主題變為簡單，織度低。
3.3. 複雜的變奏：
主題變為複雜，大提琴與鋼琴左手形成Canon，增高了織度。

4. 範例3：Pachelbel «Canon & Gique»
4.1. 結構：
    4
   3 3
  2 2 2
 1 1 1 1
8 8 8 8 8
4.2. Canon的形成建立在管風琴8個音的基礎上，在整個曲子進行當中，其會不斷出現共20幾次，且一直在原地踏步循環，永不改變。
4.3. 3把小提琴的Canon會在管風琴不變的基礎上，做不停的變化。
· 管風琴是無名英雄，3把小提琴安身立命的基礎，意即音樂是感性的，卻有其內在的理性思維。
5. 範例4： Beethoven «鋼琴變奏曲：英雄» 變奏主題
5.1. 此主題亦«英雄交響曲» 第4樂章的主題，此主題Beethoven一生總共使用過4次，可見其喜愛程度。
5.2. 主題分為5個層次來呈示：

5.2.1. 單聲部低音主題
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5.2.1.1. 先給你最簡單的低音主題
5.2.1.2. [image: image1.emf]十字音型使音樂顯得篤定，每個音都如木樁般釘住。
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5.2.1.3. 大的音符逐漸縮減，造成一股張力。
5.2.1.4. 第9小節突然休止，此時無聲勝有聲。
5.2.2. 2聲部低音主題
原主題上方增加1聲部，與原主題形成對位。二者會交織在一起，織度變高。
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5.2.3. 3聲部低音主題
上下各增加1聲部，與原低音主題形成對位，織度更高。
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5.2.4. 4聲部低音主題
低音主題被拉到最高，與其下的3聲部形成對位，音樂織度最高。
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5.2.5. 高音主題
高音主題始出，並與低音主題交織，美得不可形容。
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6. 範例5： Dvorãk «斯拉夫舞曲» 第7首
一開始即可愛的CANON，使音樂顯得精緻特別。注意其雙簧管在前，低音管在後，所產生的錯落之美。
2、 一個主題再度出現時，會有特別的處理，使織度增高。
1. 範例1：Mendelssohn «鋼琴三重奏，Op.49» 第1樂章 
1.1. 主題第1次出現
1.1.1. 結構：― ― ∣ ― ↗ ― ↗ ―
1.1.2. ― ― ∣ ― ↗ ― ↗ ―
1.1.2.1. 為問句，但半終止，未解決。
1.1.2.2. 大提琴上，很美、很單純情感的浪漫主題。
1.1.3. ― ― ∣ ― ↗ ― ↗ ―
1.1.3.1. 小提琴進來，做出回應。
1.1.3.2. ― ― ∣ ― ↗ ― ↗ ―
音樂衝到最高潮，原本預期結束但卻又補了一句，延遲了結束。
1.2. 7分鐘後主題再現
1.2.1. 一開始，小提琴衝到到高點↗↗   ，將音樂引入。
1.2.2. 與前面不同處，在於1把小提琴與獨白的大提琴所進行的交織對話。其翻雲覆雨、柔腸寸斷的升高織度，帶來了錯綜複雜難以形容的情感。
·  語言說不出來的話，音樂可替你說，其情感是難以形容的。
2. 範例2：Saint-Säen «第一號大提琴協奏曲 » 第2樂章 (小步舞曲)
2.1. 樂句：
4 4 4 4
4 4
4 4→
4 4
4 4
4 4
2.2. 4 4→
大提琴出來。
4 4
4 4
2.3. 4 4
弦樂的表現，大提琴忙則著與之對位，織度就高了。

3. 範例3：Beethoven «合唱交響曲 » 第4樂章 (歡樂頌主題)
3.1. 利用樂器的添加，來造成聲部的複雜與織度的變化。如同由地下浮到空中，充份展現了『衝破黑暗，迎向光明』的終極理念。
3.2. 可分為4個層次

3.2.1.  eq \o\ac(○,1) 一開始是很輕、很簡單的低音。
3.2.1.1. 樂句：
   ― ─
║:─― :║
3.2.1.2. Beethoven很喜歡第3句接第4句節奏的感覺，故而反覆了這2句。
3.2.2.  eq \o\ac(○,2) 改變了，如在上方舖了一層光。
3.2.3.  eq \o\ac(○,3) 迷人的小提琴高音，儘管柔和，但猶如在空中的光芒。
3.2.4.  eq \o\ac(○,4) 音樂燦爛輝煌。
4. 範例4：Verdi «弄臣 » 第一幕 『請照顧這朵純潔的花』
4.1. 樂句：4 42 2 4
4.2. 劇情敘述弄臣Rogoletto要女僕好好照顧好他的女兒Gida。
4.3. 主題總共3次呈現
4.3.1.  eq \o\ac(○,1) Rigoletto唱
4.3.2.  eq \o\ac(○,2) Gida 唱
4.3.3.  eq \o\ac(○,3) Rigoletto唱主題，Gida對位。
4.4. 4 42 2 4 進來得很漂亮。
5. 範例5：Mendelssohn «第二號交響曲 » 第5樂章
5.1. 此交響曲為繼Beethoven«合唱»之後，再次將人聲與管弦樂結合在一起。
5.2. 歌詞：ICH HARRETE DES HERRN (我靜候著主)
           我  安靜等候      主
5.3. 樂句：

5.3.1. 導奏
(7)
5.3.2.  eq \o\ac(○,1)
4 4  4 4  4  4
5.3.3.  eq \o\ac(○,2)
4 4  4 4  4  4→
5.3.4.  eq \o\ac(○,3)  4 4  4 4  4  14
5.3.5. Coda
4 4 6  6
5.4.  eq \o\ac(○,1)
4 4  4 4  4  4
5.4.1. SOPRANO I 主唱。
5.4.2. 4 4  4 4  4  4
為主體，注意第3句很美的表現。

5.4.3. 4 4  4 4  4  4
為結束句。

5.4.4. 4 4  4 4  4  4
為CHOR (合唱)的收尾。

5.5.  eq \o\ac(○,2)
4 4  4 4  4  4→
5.5.1. SOPRANO II主唱，SOPRANOI 與之對位。

5.5.2. 4 4  4 4  4  4→
2 SOPRANOS宛若2位天使在高歌，產生錯落之美。

5.5.3. 4 4  4 4  4  4→
下段負責對位的2 SOPRANOS，聲音已先現。

5.6.  eq \o\ac(○,3)  4 4  4 4  4  14
5.6.1. 男聲CHOR主唱，SOPRANOI 、SOPRANO II與之對位。

5.6.2. 4 4  4 4  4  14
極為精彩，創作當時心中一定念著Beethoven。

5.7. Coda
4 4 6  6
一開始的音樂，以弦樂來表現。
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