2008/5/1
古典音樂的美感特徵音樂講座              主講人：劉岠渭 老師
第五講 音樂的建構
前言：
在古典時期三或四樂章所組成的音樂叫奏鳴曲
 eq \o\ac(○,1) 若是三樂章的奏鳴曲，為快(I)→慢(II)→快(III)
 eq \o\ac(○,2) 四樂章的奏鳴曲，則在慢(II)→快(III)間 插入中庸速度的小步舞曲(後被詼諧曲所曲所取代)。
 eq \o\ac(○,3) 協奏曲、二重奏、三重奏、三重奏只是編制的不同，演奏的都是奏鳴曲。
 eq \o\ac(○,4) 管弦樂演奏的奏鳴曲即交響曲。

1、 奏鳴曲的第一樂章
1. 日常我們所聽的古典音樂，幾乎有90%，其第一樂章都來自同樣的形式--奏鳴曲式：
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因是門面所在，故這種形式最為結實、長大。
2. 範例1：Haydn «第八十三號交響曲»第1樂章
2.1. 呈示部

2.1.1. 第1主題群

2.1.1.1. 核心主題
2.1.1.1.1. 樂句：4 4 8
2.1.1.1.2. 一開始4個音的動機--○○○○極為重要。
2.1.1.1.3. 句子的果斷，來自每句結束時之完全休止。

2.1.1.1.4. 為很有邏輯感的音樂

4 4 8模進
4 4 8 亦模進  注意第4小節如何以似切分音的變化，造成第5~8小節的持續節奏，形成被延長的句子，並伺機結束。
2.1.1.2. 變化的反覆
2.1.1.2.1. 樂句：4 4 5 3
2.1.1.2.2. 4個音的動機仍明顯。
2.1.1.2.3. 4 4 5 3 被切開，與前面不盡相同。
2.1.1.2.4. 果斷的休止符消失。
2.1.1.2.5. 調性亦漸漸在鬆動，未若核心主題堅定。
2.1.1.3. 過渡
2.1.1.3.1. 樂句：2 2 9
2.1.1.3.2. 遠離核心主題,4音動機已消失，但仍非第2主題群。
· 在過程中漸漸做切割。
2.1.1.3.3. 2 2 9
第5小節找到頂點。

第8~9小節，顫音→下滑→解決，稱之為終止式。
2.1.2. 第2主題群

2.1.2.1. 核心主題
2.1.2.1.1. 樂句：2 2 3
2.1.2.1.2. 為與第1主題群截然對比的音樂。第1主題群為具戲劇性、熱烈大聲、雷霆萬鈞的音樂，第2主題群則為輕聲很自然地出來，音樂極盡輕巧典雅之能事。
2.1.2.1.3. 注意其以2拍的弱起進入。
2.1.2.1.4. 標題：『母雞』，即因此主題的短音表現而得名。
2.1.2.2. 反覆
2.1.2.2.1. 樂句：2 2 2
2.1.2.2.2. 在樂器上作了變化，加入了Oboe (雙簧管)
2.1.3. 結束句
2.1.3.1. 樂句：5 5
2.1.3.2. 一聽即知是大段落要結束的樣子。
2.1.3.3. 又回到大聲。
2.2. 發展部
2.2.1. 音樂比較自由變化。
2.2.2. 發展呈示部的材料，一開始是第1主題群的4音動機，然後馬上是第2主題群的素材。
2.3. 再現部
2.3.1. 第1主題群
2.3.2. 第2主題群

2.3.3. 尾聲CODA
3. 範例2：Mozart «第四十號交響曲»第1樂章
3.1. 結構與相同，但音樂截然不同。 
· Haydn樂天性格，Mozart則很細膩。
3.2. 呈示部

3.2.1. 第1主題群

3.2.1.1. 核心主題
3.2.1.1.1. 樂句：(1) 2 2 2 2  2 5 4
3.2.1.1.2. 一開始為1小節的預備。

3.2.1.1.3. 問答式的主題。

(1) 2 2 2 2  2 5 4
  問答問答 拉開
3.2.1.2. 變化的反覆
3.2.1.2.1. 樂句：2 2 2 1
3.2.1.2.2. 第3句：2 2 2 1，明顯感覺音樂要改變。
3.2.1.3. 過渡
3.2.1.3.1. 樂句：6 4 6
3.2.1.3.2. 一點核心主題的感覺都沒有。
3.2.1.3.3. 6 4 6
亦可看成第5小節句+第6小節休止→5 (1)。
3.2.2. 第2主題群

3.2.2.1. 核心主題
3.2.2.1.1. 樂句：4 4
3.2.2.1.2. 一開始半音下行。
3.2.2.1.3. 亦一問一答。
3.2.2.2. 反覆
3.2.2.2.1. 樂句：4 10 7 
3.2.2.2.2. 在第2句--4 10 7
有一點點變化：第3小節起做拉長的表現。

3.2.2.2.3. 在第3句--4 10 7 
第5小節頂點音，下墜接結束句。

3.2.3. 結束句
3.2.3.1. 樂句：
2 2 4  2 2 3
3 4 5  (1)
3.2.3.2. 與第1主題群一樣的動機材料，但旋律不一樣。
3.2.3.3. 突顯結束句特殊性的地方，在於力度輕重的變化。
2 2 4  2 2 3
P P f  
P P f
3.2.3.4. 3 4 5  (1)
3.2.3.4.1. 3 4 5  (1) 
音樂劇力萬鈞的往終點衝。
3.2.3.4.2. 3 4 5  (1)  
音樂到達終點。
3.2.3.4.3. 3 4 5  (1)  
頂住整個壓力的1小節,將音樂帶回輕輕的嘆息主題，任重而道遠。
· 聲音是感性的，結構是理性的，感性理性兼具，了無遺憾。 

· 熟悉呈示部，才能了解整個樂章的音樂，故其需要反覆。
2、 奏鳴曲的第二樂章
1. 奏鳴曲的第二樂章慢板，多半是A-B-A三段體
2. 範例1：Haydn «大提琴協奏曲，D Major» 第2樂章 
2.1. A
2.1.1. a
2.1.1.1. 樂句：
1 1 2  1 1 2  (SOLO)
1 1 2  1 1 2  (TUTTI)
2.1.1.2. TUTTI V.S SOLO 形成領唱、和唱的關係。

2.1.1.3. 音樂端莊，進退得體。

2.1.1.4. 前後句關係，呼與應非常之清楚

前句停在V級(懸而未決)
前句停在I級(落下解決)  
2.1.2. b

2.1.2.1. 樂句：4 1 1 9
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2.1.2.2. 很不工整，隨興感覺的音樂，與A形成強烈對比。

2.1.2.3. 4 1 1 9
[image: image2] 
第3小節聲音的表情，已讓人感受到，強烈的情感。
2.1.2.4. 4 1 1 9
[image: image3] 
皆講話的音樂，第3句拉高以更強的說服力再講一次。

· 音樂是一種語言，但為情感的語言，非日常的語言。

2.1.2.5. 4 1 1 9
[image: image4] 
為誇張的長句，注意第2小節起大提琴雙弦的表現。
2.1.3. a

2.1.3.1. 樂句：1 1 2  1 1 1  1 1 2
2.1.3.2. 1 1 2  1 1 1  1 1 2 
相對於前面在中間音域中規中矩，注意此處大提琴提高8度的表現。
2.1.3.3. 1 1 2  1 1 1  1 1 2
相對於前面的平淡，注意此處有點輕浮可愛、扭捏作態的表現。
2.1.3.4. 1 1 2  1 1 1  1 1 2
未解決，解決落在1 1 2的第1小節上。
2.1.3.5. 1 1 2  1 1 1  1 1 2
音樂暗下來轉到小調，以音樂的功能而言是過渡，突顯大段落來臨前的動作。
2.2. B
2.2.1. 樂句：2 2 6
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2.2.2. 音樂又亮了起來。
2.2.3. 2 2 6
[image: image6]
與前2小節句同樣的音樂，但多所裝飾。
2.2.4. 2 2 6
[image: image7]
第3~4小節，半音上去得非常漂亮。
2.3. A
2.3.1. 樂句：1 1 2  1 1 1  3  CADENZA
2.3.2. 累了，不想再變。
2.4. Coda
2.4.1. 樂句：3
[image: image8]
· 此樂章不當作是RONDO：A B A C A，是因為
 eq \o\ac(○,1) B的份量足以成大段落。

 eq \o\ac(○,2) RONDO 鮮在慢板出現。
3、 奏鳴曲的第三樂章
1. 多半是小步舞曲
   小步舞曲            TRIO
║:a :║: b    a:║  ║:c :║: d    c:║
     DA   CAPO(從頭)
2. 範例1：Haydn «第四十五號交響曲»第3樂章
2.1. 小步舞曲
2.1.1. 樂句：║:  a   :║:  b        a:  ║
               4 6 2  2 8 2  4 10 2
2.1.2. 小步舞曲的節拍，大部份是3拍子。
2.1.3. ║: 4 6 2 :║:  2 8 2   4 10 2 : ║
為問句，注意第3小節突兀的大聲。
2.1.4. ║: 4 6 2 :║:  2 8 2   4 10 2 : ║
為答句，但音樂來自問句。
2.1.5. ║: 4 6 2 :║:  2 8 2   4 10 2 : ║
為結束句。
2.1.6. ║: 4 6 2 :║:  2 8 2   4 10 2 : ║
為過渡，第2小節讓號角先行熱身，然後漂亮的銜接a段，與結束的功能有所不同。
2.1.7. ║: 4 6 2 :║:  2 8 2   4 10 2 : ║
與前a的結構是一樣的。
2.2. TRIO
2.2.1. 樂句：║:  c   :║:  d          
c: ║
         6 2 2 2 
2 2 4    
6
2 2 2 2 2
2.2.2. ║: 6 2 2 2 :║:  
2 2 4        6: ║
               

2 2 2 2 2
法國號獨奏，前所未有，清楚知是另一段落。
2.2.3. ║: 6 2 2 2 :║:  
2 2 4        6: ║
               
        2 2 2 2 2
注意可愛的節奏表現。
2.2.4. ║: 6 2 2 2 :║:  
2 2 4        6: ║
               
        2 2 2 2 2
2.2.4.1. 音樂小調化，注意掌握大調小調轉變的感覺。
2.2.4.2. 注意最後小調終止式，黯然的感覺。
2.2.5. ║: 6 2 2 2 :║:  
2 2 4        6: ║
               
        2 2 2 2 2
2.2.6. 又回大調。
2.3. DA   CAPO
4、 奏鳴曲的第四樂章
1. 奏鳴曲的第四樂章多半是奏鳴曲式或迴旋曲。
2. 範例1：Haydn «第八十八號交響曲»第4樂章
2.1. A
2.1.1. a
2.1.1.1. 下行動機。
2.1.1.2. 問答對應。
2.1.1.3. 音樂樂天知命。
2.1.2. b

2.1.2.1. 反行的表現，動機往上走。

2.1.2.2. 比較不規則。
2.1.3. a

2.1.4. b

2.1.5. a
2.2. B
2.2.1. 熱烈的一大段，令人窒息。

2.2.2. 注意大動作的進入。

2.2.3. A的動機蠢蠢欲動，為回來的先兆。

2.2.4. 注意結束時果斷的和弦。
2.3. A
2.3.1. a
2.3.2. b
2.4. C
2.4.1. 對位式的段落。

2.4.2. a的動機此起彼落。

2.4.3. 複音回單音，準備回A，接得很漂亮，如專注在某一點上。
2.5. A
2.5.1. a
2.5.2. b
2.5.3. a
2.6. CODA
· 由維也納古典樂派的三位大師身上，可見Haydn、Mozart、Beethoven音樂如何由宮廷轉移到全民的過程：
     eq \o\ac(○,1) Haydn一輩子為宮廷創作。

 eq \o\ac(○,2) Mozart半輩子為宮廷創作。

 eq \o\ac(○,3) Beethoven完全不為宮廷創作。

Haydn音樂，雖不如Mozart、Beethoven有魅力，但沒有陰影、樂天知命，是最好的教材。
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