2008/4/24
古典音樂的美感特徵音樂講座              主講人：劉岠渭 老師
第四講 音樂的語彙
前言：
當我們在聽音樂時，常感覺音樂在對我們說話。因為音樂亦是一句一句情緒語言的表達，故而自然形成一種詞彙。
1、 音樂在進行當中，總會呈現出前後關係--如平衡感、呼應與問答
1. Haydn «驚愕交響曲»第2樂章
1.1. 樂句：―― ―― ―― ――
1.2. 句子的結構非常之中規中矩，合理有邏輯。
1.3. 每句長短等量。
2. 德國童謠 «小蜜蜂»
2.1. 樂句：
A：―"―  ――  ―"―  ――
B：――  ――
A：―"―  ――
2.2. B段短短地不一樣，但旋即又回A原貎。
· 音樂的旋律不停地往前進，形式便渾然天成了。
3. 聖誕歌曲 « O TANNEN BÄUM»(聖誕樹)
3.1. 樂句：用同樣的形式，但有豐富的變化
A：―"―  ――  (―"―  ――)
B：――  ――
A：―"―  ――
3.2. A段為主體，B段偏離，A段再回主體，形成音樂的動態。
3.3. 整首曲子歡樂而光亮。

4. 另一首聖誕歌曲 « O TANNEN BÄUM»(聖誕樹)
4.1. 先以管風琴先彈出歌的旋律。

4.2. 有三段歌詞，歌詞雖與前曲一樣，但音樂的情感卻完全不同--呈現悲傷的一面。
4.3. 前呼(問) V.S 後應(答)，很工整的完成。
5. Haydn «第九十二號交響曲--『牛津』»第4樂章(一開始)
5.1. 樂句：短句形式
2 2 2 2 ↓ ∣ 2 2 2 2 
↓ 
大前問 V    大後答 
I
   (懸空未決)   (落下解決結束)
5.2. 第1次為弦樂的表現，再反覆時木管加入。
6. Giordano «歌劇：Andera Chénier» 詠嘆調 『COME (如同) UN BEL DI DI MAGGI(五月)』 (如同一個美好的日子在五月)
6.1. 此劇的故事的背景為法國大革命，此詠嘆調為男主角Chénier被送上刑場前所唱的。歌劇的終了，女主角Maddlena為了與愛人共死，用錢買通獄卒，讓即將被槍決的女死囚與她互換…。
6.2. 樂句：
2 2 2 2 ↓ ∣ 2 2 2 2 
↓ 
· 相同的結構可裝截然不同的內容--透過速度與調性的改變，音樂可能很不同。
6.3. 歌詞聽得不是很清楚，因為音樂的語言與說話的聲腔是完全不同的。
2、 某些音樂句子的形成不一定是對稱的，作曲家會以動機翻滾來形成句子，猶如紡輪之纏繞。
1. Vivaldi «小提琴協奏曲，Op.3» 第1樂章 (Tutti)
1.1. 樂句：5 8 3 6
1.2. 每一句皆由短短的動機所纏繞，完全無對稱的存在。
· Baroque快板的句子多半如此。

2. Bach «第一首小提琴協奏曲» 第1樂章 (Tutti)
2.1. 樂句：4 20
2.2. 4 20  很長的句子，緜延不斷，如紡輪的轉動，沒完沒了，寫得比Vivaldi更誇張。

· 此為標準的Baroque 150年間，許多曲子的句子的形成方式。
3、 聲音組合會造成某種方向的變化
1. Schütz «安魂曲» (一開始)
1.1. Schütz是比Bach早100年德國的偉大作曲家，1636年其用德文寫了這首安魂曲。
1.2. 經文：

	SOLO
	NACKET BIN ICH VON MUTTERLEIB  KOMM
  赤裸                   母親的身體                           
	我赤裸裸的由母親

的身體而來。

	
	NACKET WERDE ICH WIEDER DAHN FAREN
再度           離開                 
	我現在又赤裸裸的
要離開了。

	SOLI
	DER HERR HATS GEGEBEN 
      主            給
	神所給的。

	
	DER HERR HATS GENOMEN
                    拿          
	祂又拿走了。

	
	DER NAME DES HERAN SEI GELOBT
	主名當受讚美。

	全體
	HERR GOTT VATER IM HIMMEL
             父親       天上
	在天堂上的天父


1.3. 音樂一如經文，有來、回、給、拿的方向之感覺。
1.4. SOLI段，音色會愈來愈多。

1.5. 西洋作曲家當寫到«Vater»一字時，音一定在最高。
4、 聲音變化所造成的感覺有時是很微妙的--前後相連的兩句，其搭配常是合理且無可取代的關係。
1. Mozart «弦樂四重奏，Kv.421» 第4樂章 (其中2句)
1.1. 非問答句，但為模進式的銜接。
1.2. 注意第2句用何種表情銜接第1句。

2. Liszt «第二號匈牙利狂想曲» (其中2句)
2.1. 前後2句模進，形成不可分離的2句。
2.2. 聽完第1句，即知第2句要來，一種很完美的組合。
3. Bruch «大提琴作品：『晚禱』» (其中2句)
3.1. 前後2句的關係，又更接近。

3.2. 表現得更加感性。

· 三首曲子來自不同的世界，句子所表現的意義卻是相同的。
5、 聲音有時會表現空間的意義--如大(重)、小(輕)聲、及迴聲效果。

1. Scheidt «號角音樂» 
1.1. 透過力度輕重的變化，拉開音樂的距離，造成空間的感覺及迴聲效果。

6、 聲音確實會有邏輯性的關係--起、承、轉、合
1. Coreli «聖誕大協奏曲» 第1樂章 (一開始)
1.1. 樂句：
                                     合
                              轉

                 承
起
1.2. 承為起之模進。

1.3. 注意轉句獨特的張力表現。
2. Mozart «第三首法國號協奏曲»第3樂章 (一開始)
2.1. 亦起、承、轉、合的關係。
2.2. Solo領唱，Tutti和唱。

· 古典協奏曲第3樂章Rondo，其表現常是SOLO領唱登高一呼，然後群眾和唱附和之。

3. Mozart «歌劇：費加洛婚禮» 詠嘆調『PORGI AMOR』
3.1. 由伯爵夫人所唱的詠嘆調，敘述其對愛情的感嘆。

3.2. 樂句：
           起    承    轉   合 

3.3. 承亦為起之模進。
3.4. 轉的感覺總是最動人心。
3.5. 注意由轉→合，如何地收拾。 
4. Tchaikovsky «第五號交響曲» 第1樂章 (一開始)
4.1. 樂句：
             起      承    轉   轉   合

4.2. 典型 Tchaikovsky陰暗的音樂風格。
4.3. 轉了2次。

5. Brahms «大學慶典序曲» 『我們建造宏偉的校舍』段
5.1. Brahms為感謝Breslauer大學贈其榮譽博士學位，乃蒐集了當時幾首流行的校園歌曲，串聯成一首集錦歌以回贈。這首歌即其中的一首。後弘一大師李叔同，將這首歌填上了遊子吟的詩為歌詞,在中國傳頌至今。
5.2. 樂句：
            起    承   轉    合   轉   合
5.3. 重覆了轉句與合句，藉著轉的氣勢將音樂拉到合。

5.4. 轉句為伸張開來的空間，音樂完全寬了起來；但合句又變窄了。
7、 音樂基本的語彙--2 2 1 1 2 (or 4 4 2 2 4)， 不分時代、地區作曲家喜用的句型模式。
1. Haydn «大提琴協奏曲» 第3樂章 (一開始)
1.1. 樂句：2 2 1 1 2
1.2. SOLO領唱，樂隊合唱。
1.3. 2 2 1 1 2形同轉的部份被切開。
1.4. 標準而完美的句型模式，常用於開始處。
2. Mozart «第四十一號交響曲--『朱彼得』» 第3樂章(一開始)
2.1. 樂句：4 4 2 2 4
2.2. 4 4 2 2 4  偌大的聲響，顯示重心之所在。
3. Beethoven «第二號鋼琴協奏曲» 第3樂章 (一開始)
3.1. 樂句：
2 2 1 1 2 (鋼琴領唱)
2 2 1 1 8 (樂隊和唱) 
3.2. 2 2 1 1 2 (鋼琴領唱) 注意輕下來的表現。
3.3. 2 2 1 1 8 (樂隊和唱) 用連續3次切分來拉長。
· 為Beethoven與眾不同處。
8、 整個曲子皆用模進來寫
1. Glasunov «前奏曲與Romanesca» 
1.1. 樂句：



A:
2 2 4
  
2 2 4
B:
4 4
A:
2 2 4
1.2. Romanesca 原指的是Baroque舞曲的低音模式。
1.3. 一開始以豎琴帶出的3個長句，做為導奏。

9、 同一首曲子，不同的段落，用不同的語彙。
1. Brahms «第一首匈牙利舞曲»
2.1. 樂句：
A:

6 6 6 6  

6 6 6 6
B: 
4 4 4      4 4 4


A:
6 6 6 6  

6 6 6 6
C:
4 4 4 4  

4 4 4 4 4 4
A:
6 6 6 6  

6 6 6 6
B:
4 4 4    
4 4 7
2.2. A段盡是罕見的6小節句，多麼自然的起、承、轉、合。
2.3. 進入B段，
2.3.1. 從頭到尾是排列式的模進。

2.3.2. 4 4 4  4 4 4  注意第4小節的切分效果。
2.4. C段為問答式；
2.4.1. 4 4 4 4  

4 4 4 4 4 4
問答問答           問 答  問 答
2.4.2. 4 4 4 4 
4 4 4 4 4 4  結束時以誇張的表情帶出答句。
·  東歐民間音樂彈性速度處理得極好，呈現多麼可愛。        
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