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古典音樂的美感特徵音樂講座              主講人：劉岠渭 老師
第三講 音樂的光影與彩度
前言：
光影與彩度。即所謂的音色。聲音是看不見的東西，但可由繪畫藝術所借過來的概念，來形容聲音也有色彩。譬如,當我們置身在一個伸手不見五指的空間時，可藉著聲音特殊的色彩感覺，去辨識一個人的存在 (此與講電話的道理是一樣的)。同樣地，音色也可用來辨識樂器，管樂有管樂的音色，弦樂有弦樂的音色，即便同樣是弦樂，大提琴與小提琴亦有所區隔。
1、 隨著作曲家使用樂器的約定俗成，某些樂器的音色會被賦予象徵的意含：
1. 銅管群為象徵帝王將相的音樂。
2. 一支雙簧管悽涼地吹著，象徵楚楚動人的少女。
3. 範例音樂：
3.1. Handel «水上音樂» HORNPIPE
3.1.1. 由音樂的和聲、節奏與旋律來聽，已是雄壯威武。

3.1.2. 樂器更加深了其尊貴榮耀的意象。

3.1.2.1. 弦樂群代表萬民。

3.1.2.2. 銅管群出象徵更權威尊貴的核心，萬民擁戴的對象。
3.1.3. 用樂器一群群所製造出的層次，並感覺其位階，此即音色的表現。

3.2. Tchaikovsky «偉大藝術家的回憶»
3.2.1. 比之Handel的古典，其展現浪漫。

3.2.2. 直接了當地表達了Tchaikovsky音樂內向、憂鬱、敏感的特徵。

3.2.3. 為鋼琴三重奏的編制所演奏的音樂：
3.2.3.1. 鋼琴在底下為背景基礎。

3.2.3.2. 其上有大提琴的悲訴 v.s 小提琴的回應，其音色會讓人聯想到男女的對話：

3.2.3.2.1. 一開始你一句、我一句。

3.2.3.2.2. 然後2件樂器交織，表現纏綿的對話效果，多麼熱情。
3.2.3.2.3. 尤其在高潮處2件樂器拆開，但後又融為一體。

3.2.4. 音色象徵的意含，與Handel截然不同。
3.3. Weber «魔彈射手»間奏曲
3.3.1. 提示後面『獵人合唱』的旋律。

3.3.2. 一開始為導奏，引出號角的旋律。

3.3.3. 以號角、銅管來表現獵人，而非帝王將相。
· Handel、Tchaikovsky、Weber的三段音樂為完全不同世界的音樂。

3.4. Brahms «小提琴協奏曲»第2樂章一開始
3.4.1. 雙簧管的音色，聽來原有點悽涼的感覺，但要視其搭配什麼樣的旋律。例如，此處音樂所呈現的是從容優美的田園風，讓人有牧笛、牧羊人與大地安詳、遼闊的聯想。
3.4.2. 最後一大段音樂讓雙簧管功成身退，旋律由小提琴接手。

3.5. Verdi «弄臣»第二幕『哦，父親！…..每個安息日』
3.5.1. 一開始為預備的節拍。

3.5.2. 接著雙簧管的旋律登場，但意義又不同，此處音樂表達哀傷，令人柔腸寸斷。

3.5.3. 接著女主角Gida唱了一段詠嘆調，哀傷的對其父親說話，前面雙簧管純真、淒涼的音色，與之堪為絕配，作曲家的手法令人讚嘆。
2、 透過力度的加強，會造成更強烈的彩度。即樂器音量愈強，亮度便愈高。可再細分為：
1. 瞬間的
1.1. Haydn «神劇：創世紀»一開始
1.1.1. 歌詞：
	Raphael
(天使)
	Im Anfange schuf Gott Himmel(天) und die Erde(地)                               
	最早先神創造了天
和地。

	
	Und die Erde war ohne Form und leer,
	天地沒有任何的形

狀。

	
	Und Finsternis war auf der Fläche der Tiefe.
	黑暗籠罩在低窪深

處。

	Chor
	Und der Geist Gottes Schwebte auf der Fläche 

der Wasser.
	神的靈飄著，在水
的上面。

	
	Und Gott sprach(説): Es werde Licht(光)!         
	神說要有光。

	
	Und es ward Licht.
	於是就有了光。


1.1.2. Im Anfange schuf Gott Himmel und die Erde
1.1.2.1. Himmel(天)→音樂往上。

1.1.2.2. Erde(地)→音樂往下。
1.1.3. Und der Geist Gottes Schwebte auf der Fläche der Wasser.
1.1.3.1. 描繪神靈飄著，一段很模糊的音樂。
1.1.4. Und es ward Licht.
1.1.4.1. 為西洋音樂史上有名的，利用力量的加強，來造成聲響的刺激感。
1.1.4.2. 當licht(光)字一出，突然整個管弦樂團萬馬奔騰，引發了聽覺與視覺的聯覺效果，宛如宇宙的第一道原光乍現。

· 光是透過音量的協助製造出來的。

1.2. Weber «魔彈射手»序曲
1.2.1. 此序曲為歌劇的縮影，描繪人類愛情與惡魔爭鬥的過程。

1.2.2. 在結束前，魔力終不敵一道曙光的射入，妖魔鬼怪從此消聲匿跡。

· 殆受Haydn的影響。

1.2.3. 最後是愛的主題的呈現。
2. 漸近式的：
2.1. Haydn «神劇：四季»夏季『太陽昇起』
2.1.1. 導奏
2.1.1.1. 樂句：4 3
2.1.1.2. 為利用漸近式力度的增加，來達成光茫萬丈的例子：

	女高音
	SIE STEIGT(跨上來) HERAUF(高高的)                                        
	他高高地上來了

	
	DIE SONNE
	太陽

	
	SIE STEIGT.
	他升上來了

	男高音

加入
	SIE NACHT
	他靠近了

	
	SIE KOMMT          
	他來了

	男低音

加入
	SIE STRACHT
	他照耀著

	
	SIE SCHEINT
	他放射著光茫

	合唱

加入
	SIE SCHEINT IN HERRLICHER PRACHT
	他放射著燦爛
的光茫

	
	SIE SCHEINT IN FLAMMENDER MAJESITÄT
	他放射著光茫，

在一種燃燒一
般的尊貴


2.1.1.3. 人聲與樂器加入的愈來愈多，使在短短的幾小節內密度竟如此之高。
2.1.2. 導奏之後，接出一段讚美太陽的音樂。
2.2. Dvoräk «新世界交響曲»第2樂章結束前
2.2.1. 亦為音樂由亮→暗過程的例子。
2.2.2. 一開始旋律聽起來深刻、哀傷與隱匿。
2.2.2.1. 為Dvoräk在美國懷念其歐洲家鄉的音樂，故音樂充滿斯拉夫的風格。
2.2.2.2. 背景的腳步聲+哀傷的音樂，編織出其渴望歸鄉之夢。
2.2.3. 轉折處，雙簧管(Oboe)響起，音樂整個亮起來。
2.2.3.1. 此段音樂非田園亦非哀傷，而是鳥叫。其後會有其他樂器跟進，代表著天亮了、春天來了，不再有陰影與負面情緒。

2.2.3.2. 也可解讀為其在描繪波希米亞故鄉的春天與草原。
2.2.4. 最後第1樂章與第2樂章的主題會一起出來，將前面歸鄉的幻覺打斷，可見其心情之複雜。

2.3. R. Strauss «查拉圖斯特拉如是說»
2.3.1. 敘述閉關10年的Zarathustra，走出來邁向陽光的景況。
2.3.2. 音樂3次漸近式的表現，第3次並再往上逼近，效果非常之好。
2.3.3. 管風琴做最後結束。
2.3.4. 一段只有效果，沒有內容的音樂。
·  Ravel自言：『15分鐘的Bolero，只有效果，沒有音樂。』
3、 調性造成光影的變化--小調陰暗，大調光亮。
1. Beethoven «『皇帝』鋼琴協奏曲»第1樂章(Tutti第2主題群)
1.1. 樂句：─ ─ │ ─ ─
2句小調      2句大調
1.2. 2句小調：
1.2.1. 弦樂、木管Staccato輕短音的表現。

1.2.2. 音樂100%的徬徨、猶豫。

1.3. 2句大調：

1.3.1. 化為Legatto長音的表現。

1.3.2. 鼓和號角的加入，有加分的效果。

1.3.3. 音樂跨步出去，如大鵬展翅，雖仍柔和，但有剛毅的內涵隱藏其中。

·  該追求的東西不容猶豫。

1.4. 為有內容的音樂，闡述Beethoven音樂『穿越黑暗，迎向光明』的道理。

· Beethoven重未對自己的音樂作任何解釋，但感人自在其中。
2. Dvořák «Dumka»第2首
2.1. 樂句：
(─)
 eq \o\ac(○,a) ─ ─ ──   

│   ─ ─ ──
    暗   亮               暗   亮
 eq \o\ac(○,b) ── ──      

│   

      亮
 eq \o\ac(○,a) ─ ─            
│
    暗
2.2. 一開始為預備。
2.3. 短句是暗的，長句突然亮了起來，,此皆調性和弦所造成的影響。
2.4. 在一樣的音量下，製造光影的變化，為其細膩處。
2.5. 最後速度改變(加快)，音樂呈現很濃的斯拉夫色彩。
4、 樂器(或人聲)的運用，造成光影的變化。
1. Brahms «大提琴與小提琴的雙協奏曲»第3樂章
1.1. 樂句
10 (大提琴)
10 (小提琴) →(蘊釀)
10 (Tutti)
10 (Tutti)
1.2. 最後的10小節句，以接力的方式來表現色彩。
1.2.1. 第1~4小節
1.2.1.1. 大提琴演奏主題。
1.2.1.2. 第3小節，小提琴的半音迫不及待的進來裝飾。

1.2.2. 第5~6小節，由低音管吹主題。
1.2.3. 第7~8小節，由雙簧管吹主題。

1.2.4. 第9~10小節，由長笛吹主題。

2. R. Strauss «歌劇：玫瑰騎士» 第二幕『啊！那簡直是聖潔的天堂玫瑰。』
2.1. 劇情敘述Ottavian替新郎Ochs送銀玫瑰給新娘Sophie，結果Sophie卻因此而愛上了郵差Ottavian。兩人有段對話：

Sophie: 『啊！好濃郁的玫瑰香。』

Ottavian:『因為滴了一滴波斯的玫瑰油。』

Sophie: 『啊！那簡直是聖潔的天堂玫瑰。』

2.2. 樂句：3 4 4…
2.2.1. 3 4 4…
2.2.1.1. 歌詞：『啊！好濃郁的玫瑰香。』

2.2.1.2. 注意第2小節↓，雙簧管雪亮的閃光動機。

2.2.2. 3 4 4…
2.2.2.1. 歌詞：『因為滴了一滴波斯的玫瑰油。』

2.2.3. 3 4 4…
2.2.3.1. 歌詞：『啊！那簡直是聖潔的天堂玫瑰。』

2.2.3.2. Sophie意識愰忽的唱著，音樂完全是銀色玫瑰的樣子。

2.2.3.3. 為長大、感性、速度自由的一句。

2.2.4. 3 4 4…
2.2.4.1. 第1小節的第3拍，閃光再現。

2.3. 整個音樂讓你看到玫瑰在閃光→又是一種聯覺效果，為在色彩意義上不尋常的例子。

3. Paganini «第二號鋼琴協奏曲» 第3樂章
3.1. 小提琴的泛音與鐘聲的呼應，所造成的音色呈現，極為精彩。這也是這首協奏曲被稱為«鐘»之因。
3.2. 一點點跳弓的炫耀技巧，作為特殊的效果。

3.3. 幾乎所有的古典時期及浪漫的前半期，作曲家在第3樂章 Rondo喜用--領唱 (前句 後句)+和唱 (前句 後句)。此為非常傳統的手法。

4. Delibes «歌劇：Lakmè»『鐘之歌』
4.1. 一開始Soprano已不尋常—唱到頂點音，做幾個循環的賣弄，再飄下來。

4.2. 然後，如協奏曲般，讓Soprano與鐘聲相互對應較勁。
4.3. 最後，花腔所造的繽紛世界，光、影、色彩不言可諭。
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