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古典音樂的美感特徵音樂講座              主講人：劉岠渭 老師
第十講 歌劇(OPERA)
前言：
作曲家一部作品的編號稱為OPUS (簡稱OP)，例如：OP.101。OPUS原意為作品之意，其複數即為OPREA。綜言之，歌劇是許多作品所結合而成的綜合藝術，其集音樂、文學、美術、戲劇、舞蹈於一身。但只有音樂史會研究歌劇，因其80%屬於音樂的範疇，故事與舞台相形之下，並不顯現重要性。所以，欣賞歌劇宜由音樂方面切入。
1、 一部歌劇的演出，常由序曲做開頭，其為歌劇的縮影所在。
1. 作曲家為歌劇先寫序曲，多半是要把氣氛蘊釀出來。喜劇則音樂快樂，例如：«費加洛婚禮»；悲劇則演奏悲傷的音樂：例如：«馬克白»、«茶花女»。
2. 序曲大致可分為二類：

2.1. 音樂與整部歌無關

沒有一個旋律會在後面的歌劇中再出現, 例如：«費加洛婚禮»。
2.2. 音樂與整部歌有關

例如：«Don Giovanni»之鬼魂索命；«魔彈射手»中魔鬼Samiel及女主角Agathe的主題音樂。
3. 範例1：Verdi «Nabucco» (序曲)
3.1. 樂句：
A：

a：2 2 2 2



b：2 2 
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A：―――――――――――
3.2. 這部歌劇講的是希伯來與巴比倫的戰爭，故A段是簡單有力的號角音樂。但一開始(a段)音樂不是很嘹亮，以飽滿、深沉的鋼管帶出嚴肅的氣氛。
3.3. 在歌劇中，Ismale被族人視為背叛者，一群人圍著他、詛咒他的音樂，即B段所呈現的音樂。其音樂的特色：
3.3.1. 短句，但音樂很強。

3.3.2. 雖然輕，但音樂很緊張。
· Verdi 的早期音樂，竟已寫得如此之成熟。
2、 傳統歌劇的內容主要是Aria (詠嘆調)，前有Rezitativ (宣敘調)與之搭配。
1. Rezitativ (宣敘調)為一種介乎講間的唱腔，比較即興自由。其並非音樂主體。及其節奏精確起來，即是進入Aria (詠嘆調)的地方，此方為音樂的主體。
2. Rezitativ (宣敘調)，依其與Aria (詠嘆調)的關係， 可分為三種：
2.1. Secco Rezitativ (枯燥的宣敘調)
2.1.1. 比較Secco Rezitativ與Aria
	Secco Rezitativ
	Aria

	說說唱唱,，要走不走
	音樂節拍精確穩定

	大鍵琴伴奏,作為襯托，
在敘述的地方會彈一下。
	樂隊進來伴奏。


2.1.2. 範例：Mozart «費加洛婚禮» 第二幕 (Sussana與伯爵夫人的2重唱)
2.2. Accompagnato Rezitativ (伴奏的宣敘調)
2.2.1. 有很強的音樂在伴奏，其音樂性強於Secco Rezitativ。
2.2.2. 範例：Mozart «費加洛婚禮» 第四幕 『時候終於到來』(Sussana的Rezitativ+Aria)
2.3. 在整個藝術上的意義強於Accompagnato的Rezitativ
2.3.1. 乍聽之下，如Accompagnato Rezitativ。
2.3.2. 將Aria的旋律先穿插於Rezitativ間，在氣氛上及聲音的回憶上，對Aria起了很大的作用。
2.3.3. 範例：Mozart «Don Giovanni» 第二幕 『我殘忍嗎？噢，不！』(Donnaanna的Rezitativ+Aria)
3、 歌劇中的角色
1. 概說：

1.1. 一如混聲和唱，有女高音、次女高音、女中音、男高音、男中音、男低音。 
1.2. 但因演唱歌劇之故，其又會被冠上具特殊性格的名字，例如：抒情女高音、戲劇女高音、花腔女高音…等等。 
1.3. 然而，此僅一般性粗略的劃分，並非100%的。作曲家在寫曲子時不免會有變化，例如：在抒情女高音的角色中，可能會有戲劇的段落，反之亦然。
2. 女高音(Soprano)
2.1. 範例1：Mozart «魔笛» 第二幕 『復仇之歌』(夜之后的詠嘆調)
2.1.1. 花腔+戲劇女高音
2.1.2. 高短音，與樂器融為一體。其純粹乾淨的音色，就如同小號或雙簧管在吹。

2.2. 範例2：Donizetti «Luccia di Lammermoor» 第三幕 (發瘋場景)
2.2.1. 花腔+抒情女高音的典型例子。

2.2.2. 注意女高音與長笛的對話。

2.2.3. 音樂的考慮，而非戲劇的考慮。純為炫耀技巧的段落，鮮有人會去質疑讓發瘋之人唱這樣音樂的合理性。

2.3. 屬於戲劇女高音的包括：

2.3.1. Wagner «女武神»的Brühilde
2.3.2. Wagner «羅恩格林»的Elsa
2.3.3. Verdi «假面舞會»的Amelia
2.3.4. Puccini «杜蘭朵公主»的Turrando
· 柳兒則是抒情女高音
3. 次女高音(Mezzo-Soprano)
3.1. 音色介乎女高音與渾厚飽滿的女中音之間。

3.2. 範例：Mozart «費加洛婚禮» 第二幕 『你們這些知道愛是什麼的人』(Cherubino的詠嘆調)
3.2.1. 在歌劇中，皆以次女高音裝成未變聲的小男孩。
3.2.2. 音色無女高音的亮與女中音的渾厚。

4. 女中音(Alto)
4.1. 音色渾厚飽滿。

4.2. 範例：Bizet «卡門» 第一幕 『Habanera 舞曲』(Camen的詠嘆調)
4.2.1. 主角Camen是純粹的女中音。

4.2.2. 注意其音樂固定在中音域的表現。

5. 男高音(Tenor)
5.1. 典型來說，可分戲劇男高音與抒情男高音二種。

· 由巴洛克一直到古典早期，有許多花腔男高音，例如：Mozart «後宮誘逃»中的Belmonte即是。但近代很少，故不做特別的種類來講。

5.2. 範例1：Donizetti «愛情靈藥» 第二幕 『一滴美妙的情淚』(Nemorino的詠嘆調)
Nemorino為典型的抒情男高音。

5.3. 範例2：Bizet «採珠者» 第一幕 『你的歌聲仍在耳畔迴響』(Nadir的詠嘆調)
5.3.1. 故事敘述Nadir在海邊瞥見以前的女友Leida，斯人時已進了修道院。雖只是驚鴻一瞥，她的聲音卻一直繚繞在耳際，久久不去。於是乃唱出了這首簡單但很美的詠嘆調。
5.3.2. 樂句：

(2 2) 4 4 4 4 | 4 4 8
————————————
Coda：4 4 2
5.3.3. 抒情男音音恰如其分的曲子。

5.3.4. 與茫茫大海結合的曲子。

5.3.5. 如此簡單的音樂，打動人心竟如此之深。

5.3.6. (2 2) 4 4 4 4 | 4 4 8
          停在V      停在I
5.3.7. 主題會反覆一次。

5.4. 範例3：Leoncavallo «丑角» 第一幕 『粉墨登場』(Canio的詠嘆調)
5.4.1. 故事敘述流動劇團的團長Canio，在一次偶然的機會來到其妻子Nedda的家鄉演岀。卻驚見妻子仍背著他，與舊情人藕斷絲連….其一個人到了後台，畫著丑角的妝，不禁悲從中來，乃唱了這首著名的詠嘆調。
5.4.2. 寫實歌劇中的男高音，多半是戲劇男高音，如此處即典型的戲劇男高音。

5.4.3. 宣敘調當唱到：『你只不過是個丑角！』注意其仰天痛苦的笑。

5.4.4. 詠嘆調最漂亮處在唱到：

Ridi Pagliaccia (笑吧！小丑)
Sul tu amore infranto (笑你破碎的愛情)
然後大哭。

· 情感表現，有血有肉，赤裸裸的毫無掩飾。
6. 男中音(Bariton)
6.1. 男中音與男低音的差別，不唯音高，也在音色。男中音的音色結實而飽滿。
6.2. 範例：Verdi «弄臣» 第二幕 『Povero(可憐的) Rogoletto』
6.2.1. 為Rogoletto尋找女兒的段落，劇情敘述朝中眾臣早不齒弄臣(Rogoletto)所作所為，乃下手誘拐其愛人(其實是他的女兒)做為報復。弄臣得知女兒被拐，心急如焚，不知不覺的走到公爵的皇宮中。朝臣見其心力交瘁貎，心中暗喜，更極盡冷嘲熱諷之能事，雙方遂互駡了起來…..
6.2.2. 標準的男中音，厚重結實的音色表現。

6.2.3. 一開始非常成功的伴奏音型，象徵Rogoletto駝著背找女兒的焦急心情。其後，Rogoletto會唱出來。

6.2.4. 群臣對其冷嘲熱諷，笑要笑在拍子上，此即音樂的表現。

6.2.5. Rogoletto: 『到底把她藏到哪去了！』顯現其悲傷。

6.2.6. 以弦樂表現焦急的心情，取代了一路而來的尋找音型。

6.2.7. Rogoletto: 『還我女兒！』眾人皆驚。

6.2.8. «弄臣»中最精彩的一段音樂，高潮之所在：

6.2.8.1. 先有開駡的音樂，然後開駡。
6.2.8.2. Rogoletto驚覺駡人對自己沒好處，受傷的反而是自己，乃改變態度，跪下來求饒：『我只有這個女兒！』注意其由音樂配器的改變，帶出劇中人態度的改變。
· 這部歌劇真正的主角，是真正飽受內心折磨、矛盾、掙扎的Rogoletto，而非好逸樂聲色的公爵。由其焦急→憤怒→求饒的心情轉折，可見一般。
7. 男低音(Bass)
7.1. 音色低沈、寬厚，但不結實。

7.2. 在歌劇中，男低音的角色不多，如

7.2.1. «魔笛»中的Sarastro。

7.2.2. «Don Carlo»中的Fillippo。
7.3. 範例1：Verdi «Nabucco» 第一幕 『神會幫助我們，不會被敵人消滅』(祭司zaccaria安撫希伯來族人)
樂句： eq \o\ac(○,A) 2 2 2 2  eq \o\ac(○,B)2 2 2 3
CHOR反覆

7.4. 範例2：Mozart «魔笛» 第二幕 『在聖殿裡沒有仇恨』(Sarastro的詠嘆調)
8. 重唱
8.1. 非義大利式的--範例：Delibes «拉克美» 第一幕『採蓮歌』
8.1.1. 故事敘述英國士官Gèrald誤闖印度聖地，巧遇Lakmè, 驚為天人…最後雙雙殉情。
8.1.2. 此首歌即2位女高音--Lakmè與其女伴Mallika，採著蓮花時所唱的二重唱。
8.1.3. 樂句： A       B       A
      4 4  2 2 4  4 2 
8.1.4. B段力度的變化很漂亮。
8.2. 義大利式的--範例：Bellni «清教徒»第一幕『軍號響起我們要勇往直前』
8.2.1. 此首歌為2位男高音--Giorgio與Riccardo，所唱的二重唱。
8.2.2. 為3個strophen的歌曲
2 2 4
 eq \o\ac(○,1)A (1) 2 2 4  B 2 2 2 2  A 4
 eq \o\ac(○,2)A (1) 2 2 4  B 2 2 2 2  A 3
 eq \o\ac(○,3)A (1) 2 2 4  B 2 2 2 2  A 3
過渡 (2 2 2 6)
8.2.3. 由標題可見其進行曲風。
8.2.4. 只有義大利作曲家可寫出如此自然的音樂。

· 此簡單且美的旋律，促使6位當時歐洲著名的作曲家合作，為其寫了一首變奏曲，名為『六日談』。此6大家包括：Liszt、Chopin、Czerny。
8.3. 輕鬆式的--範例：offenbach «霍夫曼的故事»第二幕『船歌』
8.3.1. 樂句：
導奏→
一人   二人
4 4  4 4  4 4  2 3
合唱進來
4 4  8  2 2 9
8.3.2. 音樂給人搖擺的感覺。
8.3.3. 4 4  8  2 2 9
4th~5th小節的蘊釀，造成了高潮。

8.3.4. 4 4  8  2 2 9
8.3.4.1. 結束時寫得特別美。

8.3.4.2. 4 4  8  2 2 9
注意弱起的表現。

8.3.4.3. 4 4  8  2 2 9
進入6th小節為教堂終止。
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